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सदैव मानव-मन में उत्पन्न जिज्ञासा रव ज्ञान पिपाया 
हो अनुसन्धान की मुह प्रेरणा रही है | अनुसन्धान के अन्तर्गत फिल्‍्ही विस्मृत 
अथवा अल्पन्ञात तथ॒यों के आधार परसर्जक कल्कता रुव॑ प्रतिमा के माध्यम से किसी 
तथुय, सिद्धान्त या तात्त्विक विजय की खोज की जाती है । प्रस्तुत शोधप्रबन्ध 
मी मृल्यों की दिशा में अनुसन्धान का रक विमश्न प्रयास है, जिसमें गाहित्य - 
चिन्तन को आधार मानकर पाश्चात्य, प्राचीन मारतीय सर्व मध्ययुगीन हिन्दी 
साहित्य चिन्तन में मिह्ित मुल्य दुष्ष्टियों की विवेचना करते हुए शाधुनिक हिन्दी 
साहित्य चिन्तन में पृत्य दुष्ष्टियों का अन्तर्माव कहाँ तक हुआ है, हस पर प्रकाश 
डालमे का प्रयत्न किया गया है | यां तो हिन्दी साहित्य 'चिन्तन में पृत्यों के 
छोत्र में अब तक पर्याप्त कार्य हो बुका है, परन्तु पाश्वात्य रवं भारतीय साहित्य 
चिन्तन में निश्चित मृत्य दुष्ष्टियों के आधार पर आधुनिक पहिन्दी साहित्य पिस्तन 
भे मृत्यों का अन्तमाँव कहाँ तक और किस परिसाण में हुआ, हसपर अछग से 
कोई पुस्तक अमी तक प्रकाश में नहीं आईं है। साहित्य चिन्तन में निश्चित मृत्यों 
की व्याख्या करना तथा उन मुल्यों के विषय में अन्तदीष्ट देना ही हस शोच- 
प्रबन्ध का मुख्य उद्देश्य है । 
शौध के चोन्र में जहाँ विजय अपनी महत्ता रखता है,वहा 
वविदान मिर्देशकत का निर्देशन मो कम महत्वपुर्ण नहीं होता । से आभारी हू अद्भेय 
गुरूवर्द डॉ० हरदेव बाहरी जी की, जिन्होंने मुफे डा० रघुवश जी जैसे विद्यान्‌ 
प्रोफेसर के निर्देशन में शौधकार्य करने की सम्मात्ति दी । अपनी अत्यधिक व्यस्तता 
के मध्य डॉ० एघुवंश जी में अपने मिर्देशन में कार्य करते की अनुमत्ति प्रदान कर भरी 
हच्छा को साकार बनाने का प्रयल्न "किया तथा विजय चयन जैसी जटिल समस्या 


कौ सुहफातें हुए आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तन में म्ृल्यदृतष्टि का अंतर्माव 
मारतीय और पाश्चात्य साहित्य विन्तन में निहित ब्ल्यदुषष्टि के आधार पर 
विजय पर कार्य काने की प्रेरणय दी । परिणामतः मैंने अपने शौधकार्य हेतु 
यहा विषय चुना | 

पर्वप्रथम में प्रस्तुत विजय का स्पष्टीकरण करता 
उचित समकती हूं | इस विषय में आधुनिक, साहित्य चिन्तन तथा मृल्यदृप्ष्टि 
शब्द किचित व्यास्थासापेक्य हैं । 

आधुनिक शब्द अर्थ विस्तार रव कार्यक्षौन्र की दृष्ष्टि से 
अत्यन्त व्यापक शब्द है। साधारणतया इस शब्द से यही अभिप्राय 'छिया 
जाता है कि उसमें पुरातम के प्रीति विद्रोह और नवीन के प्रत्ति आकर्षण” होता 
है, परन्तु इस प्रबन्ध में आधुनिक शब्द को इस अर्थ में न लेकर एक विशेष 
कालछ्ावचि के 'हिए प्रयुक्त किया है | हिल्दी साहित्य के इतिहास में आधुभिक 
युग का आरम्भ हु उन्‍नीसवी शताब्दी के मध्य से माना जाता है । यह युग 
अमी' तक निरन्तर साहित्य सजना करता जा रहा है | इस (युग) के साहित्य 
चिन्तन को चार काठ्सण्डों में विभाजित किया हे-- भारतेन्दु युग, दिवेदी 
युग, धुक्ठ युग तथा शुक्होत्तर युग । शुक्होत्त युग का काल बहुत विस्तृत है,अत: 
इसके अन्तिम चरण” को नवह्ेसन की संज्ञा प्रदान कर दी. है । मारतोीय साहित्य 
चिन्तन की मौलिक पर म्परा।जी पडितराज जगन्माथ के बाद लुप्त हो गईं थी, 
आधुनिक हिन्दी साहित्य-चिल्तन में पुनरूज्णीचित हो उठी-- मारतीय और 
पाश्चात्य साहित्य सिद्धान्त हिन्दी साहित्य जिन्तन में नये रुप में ढले । 
साहित्य चिन्तन का तात्त्पर्य सम्पूणे साहित्य से नहीं है,क्योंकि साहित्य के 
अन्तर्गत तो सम्पृण साहित्यिक विधाएं जा जाती हैं, परन्तु चिल्तन का दौत्र 
मुख्यतः निबन्‍्ध और आलोचना ही है । मेने प्रस्तुत शोधप्रबन्ध में साहित्य- 
लचिस्सन को ही आधार बमाते हुए मुल्यों की चर्चा की है | 

मुत्य जौ वस्तुत: अर्थशास्त्र की अवधारणा है, साहित्य 
चिन्तन के चौज में केवठ कर्थ तक सीमित नही रह गया है । मनुष्य में सौन्दर्य, 


ज्ञान, नैतिकता रुव सुख समृद्धि की प्रवृत्तियाँ, तुष्टियाँ तथा आवश्यकताओं 
स्वाभाविक कप से वर्तमान रहती है । ये हच्छाएँ रव॑ आवश्यकताएे उसकी 
ज्ञानेन्द्रियों स्व कमैंन्द्रियों को चिल्तन तथा कर्म में प्रवृत्त करती हैं, जिसके 
फलस्वदुप मनुष्य कुछ निश्चित लच्यों की ओर अग्रसर होता है,जों चाहे सुख, 
मोग, उपयोगिता, आदर या अ्म के हुप में हो साथध्य क्यो न हो । ये लक्ष्य 
अपने आदर तथा उपयोगी रूप में मुल्य कहछाते है । साहित्य 'चिन्तन में मुत्य 
केवल उपयोगितावादी दृष्ष्टिकोण” ही नहीं रखते,क्पितु क्ठावादी दुष्ष्टि से 
मो सम्पन्न है । सुजनात्मक मृत्यों का भी साहित्य चिन्तन में अपना अछूग 
महत्त्व है | अत: साहित्य चिन्तन में यादि मृल्यों के विस्तार पर दृष्ष्टि डाढे 
तो ये सामाजिक ,नैतिक,मानवीय, सास्कृततिक, धार्मिक, कलात्मक,सुजनाल्मक 
आदि के रुप में प्रत्ताष्ठित दिखायी देते है । 

बहुत प्राचोनकाठ से ही साहित्य चिन्तन में उपर्युक्त 
मूल्यों का अन्तरमाव होता रहा है | देश-विदेश के उनेक आचार्यों ने अपने- 
अपने साहित्य-चिन्तन में विभिन्‍न प्रकार से मुल्यदृुषष्टियों की विवेचना की है । 
उन समी विवेचनाओं के विस्तार में न जाकर; सच्तिष्त वर्णन करते हुए ,आधुनिक 
पहिन्दी साहित्य चिन्तन के सीमित परिवेश में ही उपलब्ध मुल्य दृष्ष्टियों का . 
आकलन रव विवेचन प्रस्तुत प्रबन्ध में अमीष्ट है । 

यहा एक बात और स्पष्ट कर देना आावर्यक है कि 
प्रस्तुत शोधप्रबन्ध में आधुनिक प हिन्दी साहित्य चिन्तन के अन्तर्गत सनु १८५७ से 
१६४५६० तक के ही प्रमुख साहित्य 'चिल्तकों' की ग्रृल्य दुष्ष्टियों की वविवेचना की 
है तथा ऊपर पड़े विदेशी शव भारतीय प्रमाव को स्पष्ट काने का प्रयास किया 
है| यरथाप इस समय के भी समी साहित्य चिन्तक इस शीघध प्रबन्ध में नही जा 
सके है, परन्‍्तु मुके हस बात का सन्‍्तोज है क्‍कि जितने आये है, उसमे हो इस 
काल के साहित्य (चिन्तन के स्वरूप और उसमे मिहित व मुल्य दृष्ष्टियों को स्पष्ट 
कर देने के लिए पर्याप्त है । आधुनिक सहिन्दी साहित्य चिन्तन में सनु ५५ के 
पश्चात जिन प्रभु साहित्य चिन्तकों: की युत्य दुष्ष्टियों विकसित हुईं है, दिशा- 


'निर्देशन के लिए ही उनकी चर्चा करना इस प्रबन्ध में अपेक्षित है । 

आधुनिक हिन्दी के साहित्य चिन्तकों, पाश्चात्य 
साहित्य पचिन्तकों तथा मारतोय साहित्य शास्त्र के आचार्यों को उपलब्ध 
कृतियाँ को आधार सामग्री मानकर उनमे निहित मुल्य दुष्ष्टियों का विश्तेषण 
करते हुए यह शोधरप्रबन्ध प्रस्तुत किया गया है । 

प्रस्तुत शौध-प्रबन्ध पाँच अध्यायों में विभाजित है ।प्रथम 
अध्याय में साहित्य की सर्जनशीलता रुव ग्रृल्य प्रक्रिया पर प्रकाश डालते हुए 
विभिन्‍न विद्वानों, चिन्तकों (पाश्चात्य छव मारतीय) #रा दी गईं मल्यों 
की परिमाणग रुव अर्थ कौ स्पष्ट करके, मृत्यों का वर्गीकरण किया गया है। 
सुजनात्मक मृल्य एवं दर्शनशास्त्र में मुत्य को अहुग से व्याख्यायित किया है तथा 
पृल्यों के क्रम की चर्चा काते हुए इनमें होने वाढ़े परिवर्तन पर मी विचार कया 
हर 

्ितीय अध्याय में पाश्वात्य साहित्य चिन्तन , प्राचीन 
भारतीय साहित्य चिन्तन तथा हिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य चिन्तन की 
पर म्पराओं में मृल्यदष्टियों का अन्तमाँव दिखाने का प्रयास किया गया है । 
पाश्चात्य साहित्य पचिन्तन के अन्तर्गत प्लेटो से हलियट पर्यन्त प्रमुख साहित्य- 
पखचिन्तकों की मुल्य दृष्ष्टियों को प्रकाश में लाने का प्रयास किया है ।प्राचोन 
भारतीय साहित्य चित्तन में प्रमुख साहहित्यशास्त्रियों ( मरत से जगन्नाथ तक) 
के काव्यसिद्धान्तों' की विवेचना करते हुए, उनकी उपयोगितावादी स्व कलावादी 
मुत्यदृष्ष्टियों को व्यास्थायित किया है । हिन्दी के मध्ययशुगीन साहित्य चिन्तन 
भे मौक्तिकालीन सा्महत्यचिन्तन में निहित मृल्यदृ ष्टियों को मुस्थतः तथा रीति- 
कालीन साहित्य पचिन्तन में निहित मुल्यदृषष्टियों को गौणत: विवेखचित किया है। 
भाक्तिकालीन साहित्य चिन्तन को प्रमुखतः इसलिश दी गईं है,क्योंकि उसमें रीति- 
काल की अपेक्षय बहुत अधिक विकास छुआ है । 

शोधप्रबन्ध के तृतीय अध्याय में आधुनिक हिन्दी साहित्य- 
'चिल्तन का विकास दिखाया है । इस साहित्य चिन्तन में पाश्चात्य सवे भारतीय 
प्रभाव कहां तक तथा कस मात्रा में पढ़ा है, हसका विवेचन करना हो पस्तल 


अध्याय का उद्देश्य है । नवीन दृष्ष्टि शीषक के अन्तर्गत यह पपष्ट करते का 
प्रयत्न किया गया है कि आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तकों ने साहित्य के 
प्ोत्र में कहा तक अपनी मौडछिक मान्यताएँ स्थापित की है । 

चतुर्थ अध्याय में साहित्य चिन्तन में मृल्यों के विभिन्‍न 
स्तरों की चर्चा हुईं है । इसमे मृत्यों का स्तर उपयोगितावादी जैसे स्थूढ स्तर 
से सजनात्मक प्रक्रिया के सृष्म स्तर तक विकसित होता दिखाया है । 

शोधप्रबन्ध का अत्िम अध्याय आधुनिक पहिल्दी साहित्य 
घिन्तकों की मुल्यदृष्टियों से सम्बन्धित है । इस अध्याय में सद्‌ #ै, तक जिन 
साहित्य 'चिन्तकों की पृल्यदृष्टियाँ पृणत: वविर्कासत हो गईं थीं, उन प्रमुल 
साहित्यचिन्तकौ की गृत्यदृतषष्टियों को अहग-अछुग विवेचना की गईं है ।साहित्य 
'चिन्तकों को काठकुमानुसार न रखकर उनकी प्रवृत्चियों के आधार पर आगे-पीछे 
रखा गया है । अन्त में अन्‍्यान्य साहित्य चिल्तकों शीशैेक में सन देँ& के पश्चात 
के मुर्धन्य साहित्य-विन्तकों' को गृत्यदुतष्टियाँ की विवेचना, संदौप में, विशा- 
निर्देशन के लिए कर दो गर्ड है । 

प्रस्तुत शौघ प्रबन्ध में साहित्य चिन्तन के अथवा मुल्य 
दृष्ष्टियाँ के कुछ ग्रसक विश्तेणण' में यदि किन्ही साहित्य चिन्तकों की 'विवेबना 
के कुछ प्रसस अनालोचित रह गये हो तो उन्हें भी शोघ-विजय की सीमा को 
दुव्टिगत रखे हुए उदार दृष्ष्टि से ही ग्रहण” किया जाना समीचीन है | 

यो ती प्रस्तुत शोष-प्रबन्ध मेरा मौलिक प्रयास है।परन्तु 
हंस प्रयास कौ लद्य तक पहुँचाने का जेय मेरे निर्देशक डॉ० रघुवश जी को है,क्योंकि , 
यह प्रबन्ध प्रारम्भ से अन्त तक उन्हीं के मिर्देशन में छिखा' गया' है । अपनी 
व्यस्तता के हॉले-हुए अपने बहुमुत्य दाणाो को देना उनके उदारसता स्वभाव का 
परिचायक है । यह उनके असीम स्मेह एव आत्मीयता का ही परिणपम है फकि 
मैं उनके निर्देशन में शोधप्रबन्ध प्रस्तुत कर सकते में समर्थ हुई हू । अतः प्रणत हूँ 
आवरणीय गुझदेव डॉ० रघुवश जी के सम्मुख, जिन्होंने विषय चयन से ढ्ेकर 


शोध-प्रबन्ध का समाप्ति तक निरन्तर प्रेरणप,प्रो ल्साहइसन और दिशा निर्देश 
विया । 

प्रस्तुत प्रबन्ध के प्रणयन में मुफे (हिन्दी , सस्कृत और 
अग्रेती के अनैकानेक ग्रन्थों तथा पत्र-परत्रिकाजों से य्योचित सहायता मिली है, 
जिनकी सूची शोधप्रबन्ध के अन्त में दे दी गई है । इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
के पुस्तकालय, हिन्दी साहित्य सम्मेहन,प्रयाग के संग्रहालय दारा मो में अपनो 
अनुशोछन विषयक सामग्री का संचयन करने में यवेष्ठ लाभार्वित हुई हूँ । अतः 
उपर्युक्त सस्थाओं के पदाधिकारियों एव कर्मचारियों के प्रात्ति अपनी कृतज्ञता 
प्रकट करतों हैं | विशेषह्ष्प से इंझाहाबाद विश्वाविधालय पुस्तकाउय के राय 
साहब रव गुप्ता जी को में आमारी हूँ, जिन्होंने समय-समय पर पुस्तके उपलब्ध 
कराकर मुफै परेतानी से बचाया । साहित्य के मर्मज्ञ विद्वानों की कृतियों ने 
भी मेरा उनेक बार यथ प्रदर्शन किया है । 

विश्वाविधालय अनुदान आयोग ने मुफे जूनियर 
फैलोशिप प्रदान कर शोधप्रबन्ध के घूरा' करने में बहुत सहुछियत दी ,अतः प्रबन्ध 
के पूरा होने पर मे उसे धन्यवाद देती हूं । 

अन्त में, मे प्रस्तुत शोघ-प्रबन्ध के टकक महोदय 
ओी शामहित जिपाठी जी के प्रात्ति हार्दिक आमार प्रकट करती हुं,जिन्होंने 
अत्याधिक व्यस्त रहने पर भी ,समयाभाव को देखते हुए मेरे कार्य को प्रार्थीमकता 
प्रदान की । 


तेज इईदर पाल ओर सोही 
(कु०) तेज इृदर पाल कौर सौही 


है आधक मे अंडर वाक बाक आदत जमा आधा॥ लरोवांर मक्का अंक वा आवक 


| विषयानुक्रम हें 


न शो असल कम. 





प्रा वकथन ऐ 5 
अध्याय प्रथम : साहित्य की सर्जनशील्ता रुव मुल्य-प्रक्रिया (७ - ५० 
साहित्य क्या हैं ? 
साहित्य की सर्जनशीलता 
पृत्य : अर्थ शव परिमाणजा 
पत्याँ के प्रकार 
दर्शन शास्त्र में मूल्य 
मुल्याँ का वर्गोंकाण 
मुल्यों का क्रम (विकास) 
सुजनात्मक पृल्य 
मृत्यों में परिवर्तन 
अध्याय दितीय : साहित्य विल्तन की परम्परा में पृल्यदृष्टियों का अन्तर्माव ४॥-* 
(क) पाश्चात्य साहित्य चिन्तन -« क्‍ 
९- साहित्य का विकास काल, स्रीक रोमनकाठ ,३-मध्यकाल , 
४- घुनजागिणकाल, ४० नव्य कैसीसिज्म, ६-स्वच्छन्दता- 
बावी काल, ७-७ अधुनिककाल | 
पाश्वात्य साहित्य चिन्तन में निश्चित मृत्यदृषष्टियाँ>- 
६- जार्थिक घुल्य, २० मानवीय एवं मागठिक मूल्य, 
३० नैतिक मृत्य, ४- सामाजिक मुत्य, ५४० वाशनिक मूल्य, 
६. धार्मिक एव आध्यात्त्मिक म्रृत्य, ७- कहात्मक मुल्य, 
८-« सुजनात्मक मृल्य | 


विषय पृष्ठसख्या 


(ख) प्राचीन मारतीय साहित्य पचिन्तन-- 
प्राचोन भारतीय साहित्य पचिन्तन को परम्पाएं -- 
रस सम्प्रदाय, अहकार सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, 
वक्नौक्ति सिद्धान्त, ध्वनि सम्प्रदाय,औचित्य सिद्धान्त | 
प्राचीन मारतीय साहित्य चिन्तन में निहित मृल्यदृपष्टियों-- 
$- उपयोगितावादी मुल्य 
२ कलावादी मृल्य 
(ग) हिन्दी का मध्ययुगीन साहित्य चचिन्तन-- 
पहिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य 'चिन्तन की परम्पराए-- 
भावितिकालीन, रीतिकालीन । 
पहन्दी के मध्ययुगीन साहित्य चिन्तन में निहित गुल्यदापष्टियो-- 
१-० उपयोगिताबादी पृत्य 
२- कहावादी मुल्य क्‍ 
अध्याय तृतीय : आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तन का विकास-- डै३- ९४० 
(क) पाश्वात्य प्रमाव क्‍ 
(लव) मारतीय प्रमाव 
(ग) नवीन दुष्ट 
अध्याय चतुर्थ : साहित्य चिन्तन में प्रुल्यों के विभिन्‍न स्तर १४१- ३3३१ 
१० साहित्य में उपयोगिता-उपदिश 
२० साहित्य का सामाजिक प्रयोजन 
नैतिक मुल्य, सामाजिक मुल्य, 
आर्थिक मुल्य, मानवीय मृत्य । 
३- साहित्य में धार्मिकता तथा आध्यात्मिकता 
४० साहित्य का सांस्कृतिक स्वडुप 
५० साहित्य में हपवाद या कक्‍्लावाद 
हप,सौन्दर्य ,आनन्द । 
६.- साहित्य की सर्जनात्मक प्रक्रिया 
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विषय पृष्ठसख्या 


समा मक बहा गाधत सबक अजे॥' आस अाक नाक आज आधा आधाक 


गत्यात्मक एचनाशी लता; 
मृल्यों का वविघटन 
अध्याय पंचम : आधुनिक काल के प्रमुख हिन्दी साहित्य- 
'िन्तकों की मुल्यदाष्टियाँ । २३०- अं 
मारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालकृष्ण मट॒,प्रतापनारायण 
मिश्र,महावी प्रसाद शींदवेदों, रामचन्द्र शुक्ठ, प्रेमचद , 
जयशंकर प्रसाद, युर्यकान्त जिपाठी निराला, 
पुमित्रानन्वन पत, महादेवो वर्मा, नन्‍्ददुढगरे वाज्पेयी , 
जैनेन्द्र, गुलाबराय, डॉ'० रामचिहास शर्मा, डॉ० 
हजारी प्रसाद प्िविदी ,इछाचन्द्र जोशी, डॉ० ननेन्द्र , 
साच्चदानन्द ही० वात्स्यायन अजैय, गजानन माचव- 
मु ्तिबोध, अन्यान्य साहित्यचिन्तक । 
उपसहार ३८१- ३६३ 
सहायक ग्रन्थ-यूची ३६५- ३६७४ 
(क) हिन्दी 
(ख) संस्कृत 
(ग) अग्रेज़ी 


न, कल 


प्रथम अध्याय 
जा हूँ.) लक 


साहित्य की सजनशीलछता रव सत्य प्रक्रिया 





साहित्य क्या है ? 
साहित्य की सजनशीकछता 
मूल्य : अर्थ रब परिमाणाय 
मृत्यों के प्रकार 

दर्शनशास्त्र में मृत्य 

प्ृल्यों का ब्गीक्ण 

मुल्यों का क्रम (विकास) 
सृजनात्मक भृत्य 

मृल्यों में पररिवर्तम 


बह आ 


सारवहित्य क्या है ? 


सका॥ साल उशाक अलाआत आजा॥ बेकत शलाक शााडापायोड जाए; १ल्‍ा९ अंक सं भा 


“साहित्य शब्द बहुत ही विस्तृत है । इससे समस्त जीवन की 
अभिव्यक्ति रव सम्पूणे ज्ञान की बेतना का बोच होता है । समस्त जीवन अथवा 
सम्पूणः ज्ञान को आत्मसात करके प्रत्यक्ष शब्दों में व्यक्त करने की शक्ति ही 
साहित्य क्पती है, किन्तु यह शक्ति कसी सके व्यक्त, समाज अथवा जाति के 
पास नहीं होती । इसीलिए विभिन्‍न देशो में विभिन्‍न जासिया व्यक्ति व 
समाज होने से रक ही प्रकार के साहित्य की सुत्ष्छि नही हुई | इस वेजम्य के 
कारण ही साहित्य की एक परिमाया मी निरूषित नहीं की जा सकती । 

जैसे किसी मृल्यवान वस्तु कौ विभिन्‍न प्रकार से देख-सममक कर 
हम उसके विजय में मिन्‍न- सिन्‍न भिज्कर्था निकालतै हैं रव उसका मुल्य जाकते 
हैं। उसी प्रकार साहित्य को मी विदानों ते भिल्‍त-मिन्‍्न दृष्ष्टिकोणों से देखा 
है स्व कई छक्तणा देते हुए परिमायापेँं बनाई है, परन्तु इन समी पर्रिमाषाजों 
भे विभिन्‍न दुष्ष्टियों के अन्तर्गत मी साहित्य मे निहित पृत्य प्रक्रिया किसी न 
किसी दुष्ष्टि से व्यजित हुई है | विदानों दारा साहित्य के विजय में निर्मित 
लदाणा अधिकतर उमकी अपनी -अपनी मावनाजों के अमुरूप होने के कारण एक- 
पदाय एवं रकागी है, तब मी साहित्य के स्वरूप का परिचय पाने के लिए इसका 
उतल्हेख करना आवश्यक है-- 
संस्कृत में साहित्य का व्युत्पत्तिमूलक विग्रहों सहितस्य मावः 
साहित्यमों खिकर किया जाता है । इसमें प्रयुक्त ”साॉहितो शब्द से ही कुछ विदानों 
ने साहित्यों शब्द की व्युत्पति मानी है । साहित्यों शब्द की व्यास्था करते हुए 
*+हन्दी साहित्य कोश के रचायिताजों ने 'छिसा है 'कि सहित में यत॒ प्रत्यय ढगाने से 
"साहित्य शब्द बना है, जिपका अर्थ शब्द ओर अर्थ का यथावतु सहमाव अर्थात साथ 
होना है | इस प्रकार सार्थक शब्दमात्र साहित्य है | साहित्य शब्द से सहमाव तो 
ध्वमित होता है, किन्तु यह सहयाव किसका ? झज्द ओर अर्थ का ही यह सचमाव 


हो, ऐेसा तो कही भी इस शब्द में दिखाई नहीं देता । इसके आसार तो साहित्य 
उस रचना को कहेंगे, जिसमें सक से ही अनेक वस्तु समाशहित की गईं हो ,क्योंकि 
इसके सचहितस्य में सह या साथ का ही तो माव होता है । क्‍ 

कुछ विदान इसका वर्थ कल्याण सहित मी करते है--*'हितेन 
सह सहितमं । वे साहित्य में से सहित (जात रू स + हित के साथ) को पृथक 
करके 'हितकारक रचना को साहित्य कहते है | यह लद्वाण्ण साहित्य के बहुत ही 
व्यापक अर्थ के ग्रहण का परिणय है तथा सवाश में सत्य सिद्ध मी नहीं होता । 

"साहित्यों शब्द के व्यापक अर्थ मे इसका स्क पर्याय वाड़०मय मी 
प्रयुक्त हुआ है । विचार करने पर ज्ञात होता है कि वाहु०मय रुव साहित्य में 
अत्यधिक मेद है,क्योंकि जहा वाडुण्मय श्रुत आ्यांतु मौखिक परम्परा से प्राप्त समस्त 
ज्ञान को अपने में सपेट ढेता है, वहा साहित्य,ज्ञान ओर अनुभव का किंपिवद् रुप 
ही कहा जा सकता है «- रे 
"ज्ञान राशि के साचित कोश का तास साहित्य है |" 

उग्रेजी में सासशित्य शब्द का बाडु०्मय के समान ही व्यापक अर्थ 
गृह्य” (किया' गया है-- क्योंकि उग्रेजी शब्द शिटोंचर ( (९४०ऐै७४९०. ) वर्णा 
या अक्षरों ( शौ०६ ) से बना है | अतः इस व्यापक अर्थ मे अध्षारों का सारा 
विस्तार ही साहित्य कहा जायेगा | 

साहित्य शब्द का प्रकृमस सातवी->जाठवी शी से माना जाता 
है,क्यो कि इससे पह्े संस्कृत मे तो अधिकता साहित्य के स्थान पर काव्य शब्द का 
ही प्रयोग किया जाता था छवं संस्कृत के वविदानु शब्द और अर्थ के सहमाव को ही 
काव्य कहते थे । इसी प्रसंग में उन्होंने सहिताँ, सहमाव जादि का उत्छेस किया । 
बाद में ताहिसता-आउ्दिस्ता शब्द और अर्थ के सहमाव( साहित्य ) का तो लोप 
१ महावीएर प्रसाद दिवेदी 
२ साहित्य विज्ञान, प्रथम सण्ड, यु०स०१६०२० | 


हो गया और रह गया केंवढ मात्र सहमाव (साहित्य) अर्धाद्‌ शब्द ओर अर्थ के 
साहित्य के स्थान पर केवह साहित्य शब्द कह पड़ा । 

आधुमिक युग में साहित्य शब्द का प्रयोग दो जा में होता है-- 
(६) ज्ञान का साहित्य और (२) मावना का साहित्य । ज्ञान के साहित्य के 
अन्तर्गत बुद्धिपका की प्रधानता रहती है स्व मावना के साहित्य में हृदय पत्ता 
प्रधान हौता है | हम अपने विवेचन में रेसे साहित्य को ठेंगे, जिसमें बुद्धिपषा 
की अपेक्षाय हृदयपक्षा की प्रधानता रहती है | इसके अन्तर्गत अधिकतर काव्य, 
नाटक, उपन्यास, कहानी , निबन्ध रुप समीदोप सम्बन्धों ग्रन्थों की गणना 
की जाती है । 
साहित्य की सर्जनशीक्ृृता 


जडेह' इक बात भाजह साथ ँकत परम शाप भायहः सॉचिक जंा नमक पका साल मंबल वाह: अकेला भा 


साहित्य की सर्जमशीकृता से तात्पर्य उसकी गत्यात्मकता 
श्व एचमाशीलता से है । सर्जनशीकृता में विघय का उतना ही महत्व होता है, 
'जितता' उसपर क़रियाशील (विलप्णि का | क्योंकि ममुष्य अपने सर्जनाल्‍्मक अनुभवों 
को प्रत्थयों, प्रतीकों, जिम्बी आदि में वभिव्यक्स करता है । सर्जन की अन्तबीसत्ति 
कियाशीठ है । मानव समाज की रक्षा विभिन्‍न सागो के समूह से हुईं है,वो कि 
समाज की समा्ष्टि में स्कसाथ ज़ियाशील होते हैं । फिर समाज की यह सरक्षा 
अपनी आन्तारिक शॉक्ति से अथवा बाहइय तत्वों की प्रतिक्रिया से आन्‍्तरिक 
परिवतैस में सक्षम होती है । इस प्रकार एक समाज वपमते स्थायी गृल्यों के साथ 
सर्जना ल्थक विकास बने में समर्थ होता है । इस परिवर्त रुव गत्यात्मकता में ही 
सर्जन है तथा रचमाशीलता के कारण ही साहित्य में कल्पना का सहत्व है | 
कल्यना' यथार्थ की नई सुत्ष्टि करती है शव कल्पना के सहारे ही मलुब्य का अनुमव 
प्रती का त्मक सर्जन कर्म मे समर्थ होता है | 

पा हित्य सजना' के घूल में आत्माममिव्याक्त एव मानव की 
सौम्दरवॉषासना की ज्रयूत्ति कर्ततान रहती है | यह साहहित्यसर्जना बहुत छुछ मानव 
की सत्यनिष्ठा से मी फ्रबोदित होती है तथा अ्युधाति की प्रूमिका पर मनुच्य 
सौन्दर्य, सत्य, शिव जोर आनन्द जैसे स्जवात्मक यूल्यों का सादातत्कार करता 


५ 


साहित्य में सर्जन तथा मुल्य अभिन्न है| सर्जन कर्म स्वतः 
चाहित निरपेक्त' और मृल्यबोघ का रेसा स्तर है, जो अपना लप्य स्वय है । 
मुल्य को सर्जन से वठग करके उसके सही महत्व को जाका नहीं जा सकता अ्यांति 
सरजनशीलसा के साथ ही मुल्य की महत्ता को प्रतिपादित किया जा सकता है | 
साहित्य में मुल्यों की स्थिति अठय और स्वतत्र नहीं है | सर्जन की पृणता 
और निरन्तरता के अतिरिक्त मुत्य का कौई रूप या स्थिति मही है | मानव 
जीवन के प्रवाह कौ मनुष्य में सदा अपनी यृल्य दुष्ष्टि से देखा है स्व अपनी 
सजनशी लता के जाघार पर ही विवेचित किया है । मानव-बुद्धि मी प्रकृति की 
गत्यात्मक रचनाशीलता के साथ ही उच्चतम मृल्यों का अतुरंंघान करती है । 
इस प्रकार साहित्य की सर्जनशीलता से मुल्यों का अभिन्न सम्बन्ध है । 
मुल्य ; अर्थ स्व परिमाजा 


अगकि आफ आधह भत्रा आइक गेआइ जहाक आह धंदोल आजा यहा. पद्ाकाआंधक मंद, अगर अकोडं सकाक बडा॥ंज+ गया 


साहित्य फकिततन की परम्परा पर दुष्ष्टि ढालने से ज्ञात 
हौता है फि मुत्य सम्बन्धी मानवीय दुत्ष्टि का विकास निरल्तर होता का 
गया है । साधारण बीलचाल की माजा में मुत्य शब्द का वर्ध समकने- 
सममकाताने का प्रयल्त किया जाये तो हम उसका अर्थ दो प्रकार का मानते हैं-- 
पह्छा तो मूल्य का तक्षण' जयवा गुण ही मुल्य का अर्थ है जोर इसरा वर्थ वे 
बस्तुरं है, जो मूल्य स्पी गुण व्यवा' लद्बण रखती है । 

मुत्य शब्द मुठ + यतु से बना है » जिसका अमिप्राय है, किसी 
वस्तु के विनिमय से दिया जाने बाला बन, दाम उ्थवा बकुणएढ़ बाजार माव 
आदि । अलः ग्रल्य शब्द वस्तुतः अर्थशास्त्र की अवधारणा है । व्यावहारिक 
जीवन में थी यृल्य शब्द का सम्बन्ध क्रय-विक़थ की सनोबात्ति से मानता जाता है। 
यदि हम किसी साथारण (कम पढ़ें-लिसे) व्यक्ति से मुल्य शब्द का अर्थ पूद्धे तो 


अमिता! आइुमाके साातंबाता राज! जोक ऑडओका, आइलरकः हम शाकजामक अकक बहक 


१ जाप्टे बासत शिवराम : 'ससस्‍्कृत हिन्दी कोण ,पृ०स०८४५२ । 


वह कहेगा कि मूल्य वही है, जो हमारी किसी आवश्यकता की यूर्ति करता है-- 
जैसे मोजन रक़ मुल्य ह,क्योंकि वह हमारी भूल को तृप्त करता है ज्यवा हसी 
प्रकार की और मी कोई वस्तु जो मानवीय इच्छाओं को तृप्त को, मृल्य कहाती 
है, किन्तु यह परिमाषग साधारण व्यक्ति के लिए ही उपयोगी हो सकती है, 
एक साहित्यठके 'लिए मही । वैसे तो सभी गृत्यों का उद्मव फिल्हीं आवश्यकताओं 
से ही होता है स्वं वे उन आवश्यकताजों को पूरा भी करते हैं,परन्तु इसके साथ 
हो वे हमारे स्वैगों स्व इच्छाजों को भी उत्तेजित करते है ।१ हम कभी मी कसी 
बात के लिए हच्छा,अफिया, वैष्टा हसलिस नहीं करते,क्योंकि हम उसे अच्छा 
४ पक *एन 5प्तेउच्छ इतक्तालिए झऋानले मे .« 

मानते है,क्योकि हम उसकी इच्छा करते है ।* ये मृल्य हमारी कामतनाजों की भी 
तुष्ष्टि करते है,किल्तु साहिसत्यिक मुत्य कामनाजों से अधिक तत्वाँ की मी तुच्च्टि 
करते है । क्‍ 

साहित्य में यृत्य का विशिष्ट अर्थ है । यहा पर उल्य शब्द 
समाज-कत्याण' या' मानव हिल वाले अर्थ तक ही सीमित नहीं है | याँवि इसप्रकार 
की स्थिति होती तो समी धार्मिक ग्रन्थ जेष्ट साहहित्य के जंग स्वीकार किए जाते 
परन्तु साहित्य में सुन्दर और सत्य की मी उतनी ही महत्ता है,जितमी कि शिव 
की | 

अ्रेजी के में मुल्य ( ४०५०८ ) शब्द का जय 'हिस्दी की 
अपेदाय कही अधिक व्यापक हो गया है,किस्सु फिर मी बच आर्थिक व्यवना से 
पूर्णतया मुक्त नहीं हो पाया है । सारतीय साहिस्य में मुल्य के स्थान पर 
प्रयोजन रव पुरूचयर्थ (बर्म,वर्थ,काम,मोदो) शब्दों का प्रयोग किया जाता रहा 
है तथाषि यह प्रयोजन शब्द मी पृत्य का ही आत्तरिक रुष है | "कला कठा के 
लिए " 'सिद्धास्त का प्रतिपावन करने वाढे विधारकों में साहित्य के प्रयोजन को 
अस्थी कार किया है । परन्तु इसका जर्य यह नही है 'ि प्रयोजन को अस्वीकार करके 


आफ आय आक जाता शंचा पलक अंक जा पाते जरागानादाएं गाशश सात यड़ए कमारमशकक 


१ '्थिनोजा' * रथिक्त, ३.६. 
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इन साहित्यशास्त्रियों एव साहित्यकारों ने साहित्य से मृत्यों को बहिब्कृत कर 
दिया है । सामान्‍्यतया हन्होने प्रयोजन के रूप भें साहित्य में किसी आचरण+त्मक 
या सामाजिक ग्ृल्य की स्वीकृत्ति नहीं दी है । जबकि सस्‍्कृत में तो हसे प्ृत्य के 
अथ में प्रयुक्त किया जाता एहा है | 

इसके अतिरिक्त मुल्य के अर्थ वाठा रुक शब्द "मान मो 
संस्कृत माणा में प्रयौथ मे लाया जाता है । मान के कर्य-- मापने ,तौठने के 
साधन, तहकार आदि हैं पहिन्दी साया में झत्य और मान दोनों ही शब्द 
प्रयुक्त होते है । 

मूल्य और प्रतिमान मी समानाथी शब्द है । 

डॉ० मेघ मुल्य के जर्थ-निर्धारण के दो पच्छू मानते है «- 
(क) म्ृल्य टी 'विशिष्टता रव (ख्र) उन वस्तुओं का परिचय जिनमें मूल्यों की 
+स्थत्ति है । मृल्यों की गुण्यपत्मकता को वे उन्तर्मुसी मानते है । 

क्रमश: भुल्य पद के अर्थ में विस्तार छुआ है और बह सानवड़ 
के अर्थ की भी अभिव्यक्ति करने लगा' है | यही नहीं संस्कृति जैसे सृद्म माव के 
आधारपृुत तत्वों को भी मृत्य कहा जाने लगग' है । द 

पूल्यो का निर्माण मानव निर्मित धारणाजों से होता है। 
पहले मनुष्य चिन्तन करता है, चिस्तन से विचार बनते हैं, विचार घारणायजों 
को जम्म देते है एव इन थारणपवों दारा ही मृल्यों का निर्माण” सम्भव शोता 
हे 

मृत्यों को एक धारणव या' मान के रुप से परिसानकित 
किया जा सकता है,जो कि संास्‍्कृतिक हो' सकता है या केवल व्यक्तिगत और 
जिसके दारा भोजों की रक-दुसरे के साथ तुलना की जा सकती है, स्वीकार या 
अस्वीकार की जाती है--एक़ दूसरें की तुलना में उचित या अनुचित, अच्छा या 


कक! बवाज! भहइंत,. पंत जाए! पीललो, आय प्रवेश परोकक अजय वक़ाहर अंबाला पवंक अोका जाप 
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बुरा, ठीक या गलत माना जाता है ।* समाज में मानव जीवन रव व्यवहार के 
सम्बन्ध में कतिपय धारणार होती है, जो कि स्थिर होकर मुल्य पद यर 
प्रतिष्ठित होती हैं | किसी बस्तु या विषय के प्रत्ति आलुकृठ धारणा ही प्ृ॒त्यों 
को जन्म देती है । 

पृत्यों का निर्माण सापेक्ष स्थिति में होता है,क्योंकि सक 
के समझ अम्ेक की सत्ता का निर्माण” होता है,। तो वस्तुओं में गुण-अवगुण 
का आरोप होता है। यह गुण अवगुण के रूप में हुवा परीक्षाण' ही काठान्ता 
भें मुल्य का हप धारण कर छेता है। अतः पूल्यों के निर्माण के लिए रत का 
होना भी अभिवार्य है । क्यौकि रुक के होने से मुत्यों का सिर्वारण समव नहीं 
होता । महावीर दधीब ने मो अपनी घुस्तक में लिखा है-- 

"मुत्य की उत्पत्ति के छिए देत अनिवार्य है ,,,, एक ही ध 

हो तो मुल्य प्रक्रिया के छिए अवकाश हो नहीं होगा । शक जर्धात्‌ पूर्ण | पृणता 
भें मुत्यों की स्थिति तो दर मृल्यीय बेतना मी नहीं हो सकती । मतऊ॒ब यह है 
कि व्यूर्ण में घृणेता की ढालसा मुत्य चेतना अर्थात तत्सम्बद्ध प्रक्रिया का प्र है ।* 

पुल्यों का दोन्र बहुत ही व्यापक है | मनुष्य की बौब क्रिया 
सहित समस्त 'विदाजों का लक्ष्य मुल्योँ का उत्पादन है | मुत्याकम मानव व्यवहार 
की सार्वमौम विशेणता है सब मुत्यान्थेजण्ण' की जिज्ञासा उसमे युग-सुगाम्तर से 
रही है | दाशैनिकों रव साथकों ने हमेशा हो यह जानने की कौशिश की है कि 
बह कौन-सी कपोटी हे, जिसपर कसकर हम किसी बस्तु की बातु को पहचान 
सकते है । इस ब्रवार मनुष्य का व्यवहार रुव प्रत्येक अनुभव मुत्यमाथमा से अलुप्राशित 
रहता है । उसकी जिन तथु॒यों में रूचि होती है वे ज्यों या मूल्यों के वाहक होते हैं। 
१ स्च०एमण्जोनलन : 'सौशियोढाजी: श सिस्टेमेटिक इण्ट्रोडक्शनों । 
२ गहाजीर दवीब : "आधुनिकता बोर भारतीय परम्परा) पृंण्स० ६ । 


'जिस-जिस वस्तु में मतुध्य की रूचि होती है, वह-वह वस्तु उसके लिए ग्रृल्यवान 
होती है । पाश्वात्य विचारएक जॉन, ठेबी एव सैमुस्ठ अहैक्जेंडर भी मुत्यों को 
रूपि की तृप्ति करमे वाले ही मानते है जयवा सल्रुष्ष्टि को ही मुल्य कह देते है। 
पुत्य ज्ञान की क़ियात्मकता की या सर्जना की रूचि की मी तुप्प्ति करते हैं । 

विभिन्‍न विद्वानों ने मृत्यों के विय में भिन्न-भिन्न 
परिमाणजाएँ दी है,जो फि ध्यातव्य हैं-- 

'निकोछाई हार्टमाम कहते हैं--' मृत्य न सिर्फः वस्तुतंत्र नहीं है, 
वे मुत्यवान वस्तुओं की संमावत्ा की पृर्वावश्यक शर्त है ।' 

"मुल्य स्वय्व है,,.. उनका माव पृत्यक्तना पर अर्बाद्चित है । 
चैतना उनका ग्रहण्ण कर सकती है, उन्हें बना नहीं सकती ।"हइसप्रकार हार्टमान ने 
मूल्यों को' वस्तुओं से प्रकट होते नहीं बताया और न ही चेतना कौ उनकी 
जलदाती ही कहा है बालक वे उनको स्वयम्वु मानते हैं । 

पेरि मे अत्यधिक उदार वृत्ति अपनाते हुए मुल्य को विस्तुत 
आकार प्रदान किया है | वे प्रत्येक बल्तु छोटी-छोटी क्रियाएं, सृजन ,मनोजिकार 
आधि सभी को मुत्य मातते है | कुछ विद्वान मानते है कि पसंद, राकादेष 
आदि भावानुप्न॒ति में ही मृत्य की उपलब्ब्धि होती है । 

मेकेंजी ने वशनशास्त्र के किसी मी व्यास्थात्मक शब्द,उद्देश्य, 
लष्य ,शुम, आदर्श के लिए मुल्य की संज्ञा दे दी है तथा सान्वर्य और हमे को 
मृत्य के केन्द्रीय. तत्व माना है | 

हस प्रकार इन विद्वानों मे पृल्यों का सम्बन्ध मानव से काफी 
हद तक स्वीकार किया है । 

१ मिक्रोलाई हार्टमब : रथिक्त,पृ०्सं० श्पढ । 

२ मभिकोछाई हार्टमान : रचिक्स,्पृष्स० र८ | 

३ पेरि : जनररू थियरी जॉब वेत्यू । 

४ जे०एस०्मैकेजी : नीसि प्रवेशिका ,अनुवा० गौवर्धन मटू । 


है, 


हमारे वर्तमान युग की आवश्यकता बनेक एव विजिव प्रकार 
को है। हमारी सबसे बड़ो आवश्यकता है-- बीवन सम्बन्धी मुल्यों कै प्रत्ति 
भावात्मक दृष्टिकोण का होना । इसलिए मुल्यों का अनुसंधान वही तक महत्व- 
पृणे है,जहा तक वह हमें जीवन के त्थुयों की अवगत देता है । वस्तु भी वही 
गूत्यवान समको जाती है जो मनुष्य के विकास में योग दे' वही वस्तु अतिमहूप से 
तथा स्वहुषथ दृष्टि से मृत्यवान है, जो फि व्यक्तियों को विकास अथवा आत्प- 
विकास की ओर हे जाती है ।* जहां मनुष्य मुख्यतः मृल्यों के उत्पादन के लिए 
व्यावत होता है वहाँ वह कपो-कमी रेसे काम मी कर डाठता है जौ म्ृत्यों के 
उत्पादक मे होकर विनाशक होते है । अत! मनुष्य रेसी क़ियाएँ मी करता है 
जौ भमिजधात्मक प्रृत्यों को उत्पन्त करती है | घृत्य किसे कहते है ? यह प्रश्म 
अत्यधिक मह्त्वपृण" है, जैसा कि उपयुक्त विवेचन से ज्ञास होता है,परन्सु इस 
प्रश्न का उत्तर * मनुष्य किन वस्लुओं कौ अपने जीवन में मुल्यवान समकते हैं जथवा 
महत्व देते है ?' इस दूसरे प्रश्न के उत्तर से सम्बन्धित है । अन्त: मुल्यवाम वस्तु 
वह है जिसकी मनुष्य कामना करता है । मनुष्य दारा किये गये मृल्यात्मक निर्णय 
न तो कत्यमात्मक ही होते है और न केवछ शौक की वस्सु, वास्तव में जे मानव 
प्रकृति की अनिवार्य आवश्यकता हैं । 

जान हक के प्रसिद्ध सिद्ान्त का वर्तमान काल कै पृत्म संबंधी 
अनुशी न पर गहरा प्रभाव देखा जा सकता है | जॉन लॉक ने गुणों के दो विभाग 
माते हैं “- (१) घृठ गुण, (२) गौण्ण' गुणा । बस्तुलः गुल गुणों की स्थिति 
तो वस्तुओं में ही होती है,किम्सु गौण गुणों की अलुध्नीत्ति विशेष बनावट या 
रचना के कारण होती है | मुल्युण वस्तुनिष्ठ होते हे रव गौण' गुणने को 
अआत्मनिण्ठ की सन्ना से शाभिष्ित किया जाता है । 

श्री स्टेस ने आत्मनिष्ठ जौर वस्तुनिण्ठ में इस प्रकार से मेद 
क्‍किया' है «- 


१ व्बन : फंडामेट्सओजब शथिक्स|पृथ्स० १८ | 


किसी मुल्य को हम आत्मनिष्ठ कहेंगे यदि उसकी सच्चा पृर्णतया 

अथवा अंशत: 'किन्ही मानवीय इच्छाजों, सवैदनाओँ, सम्मितियोँ अथवा दूसरी 
मनौदशाजों पर नं करती हैं। रक वस्तुनिष्ठ मृत्य हसके विपरीत हाँगा ।वह 
सक रेसा मुल्य होगा, जो मनुष्य की किसी इच्छा, सवेदना अथवा दूसरी मनौंदशा 
पर निर्मर नहीं करता हे इस प्रकार वस्तुनिष्ठ मुल्य स्वयं पर निर्मर करते हैं,जबकि 
अत्मनिष्ठ मुल्य दूसरे की मनौदशाजों पर निर्मा करते हैं | 

मुल्य का अर्थ स्व परिमाषय देने के पश्चात अब यह प्रश्न उठता है 
कि साहित्य में मृत्याँ की अभिव्यक्ति किस प्रकार होनी चाहिए ? इस विजय में 
मी विद्वानाँ में मतमेद है, क्याँकि जहाँ एक और विदानाँ ने साहित्य में मुल्याँ की 
स्थायना की है,वर्शा इसरी और कुछ ने साहित्य में मृत्याँ के विजय में विशै्य 
जागरुकता हानिकर मानी हैं। अतः मुल्याँ की अभिव्यक्ति के विदय में प्रचलित 
विचारों कौ हम मुल्यतः चार बर्गा में विभाजित कर सकते हैं-- 

(१) साहित्य में मुल्याँ की स्थापना की एक सीमा है-- प्रवारात्मक दृष्टिकोण 
का होना अथात प्रत्येक मुल्य नेतिक, राजनीकति, सामाजिक, धार्मिक अथवा 
अध्यात्मि बादि का प्रवार होना चाहिए | हससे तात्पर्य है कि सुल्योँ 
का विवेबन साहित्य में परौदाहुृस से न ही । इस प्रवारात्मक्त दुष्टिकौण 
को मानने बाढे विचाएक साहित्य के सौन्दर्य का अनिष्ट मल्याँ की स्थापना 
में नहीं देखते हैं । 

(२) दुधरा अतिवाद पहले प्रवारात्मक दुष्टिकौं्यः सै रकम विपरीत पढ़ता है, 
इसमें मूल्यों के विधय में विशेष जागरुकता ढेखक के लिए तथा उसकी कृति 
के किए अच्छी नहीं मानी जाती । इस दुष्टिकौण वाढे विचारकोँ के मत 
पे स्राहित्य में मुल्याँ के विभनय में जागरुक एशने वाला साहित्यकार अपनी 
कृति में प्राँस्‍्चर्य नहीं छा पकता, क्योंकि जब वह साहित्य में मी नेक्ति स्व॑ 
पपमाजिक जादि मुल्याँ की स्थाथना के विजय में ही सचेत रहेगा तो वह 
पाहित्य में स्वाभाविक सौन्दर्य सृष्टि काने में जसमर्थ ड़ रहेगा । 


डक माफ: जान अंजेड मेलाक वाआक परक। बाधक पोजाप साधक हक आहार; वोकान प्िकह कॉल खपक, 


१ इकल्यु#टी० स्टेस ; र्कीजन रण्ड द माहन॑ माइण्ड" ,पृ०सं०२६ । 
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(३) तीपरे वर्ग में रेसे विचार आते हैं,जोी अमिव्यक्धि के माध्यम से साहित्य 
में मुल्याँ का आगमन सम्मव मानते हैं । 
(४) चौथे वर्ग के विवारकों का मत है कि साहित्य में मुल्य अन्तर्निश्ित होते 
हैं न कि किसी प्रयत्त से छाये जाते हैं । 
बास्तब में, कहीं तो साहित्य में मृत्य अन्त्निष्ठित होते हैं 
ओर कहीं अभिव्यक्तित कै मध्यम से उनकी स्थापना करनी पढ़ती है । वैसे 
अधिकाशत: मुल्योँ की स्थापना से साहित्य के सौन्दर्य के अनिष्ट की संभावना 
नहीं रहती, परन्तु रेखा हो मी सकता है | अतः साहित्य में मृल्योँं की 
अमिव्यक्ित इन चारों फ्रारोँ से हो सकती है । 
मृल्यों के प्रकार 


मुल्याँ के विज्यय में प्रवक्ठित पर्रिमालाजों के आधार पर मृल्यों 
के दो प्रकार निश्चित होते है -- 
(१) बातरिक या साध्या त्मक मुल्य 
(२) पाथना त्फक़ मुल्य 
मतोदाँ का सम्बन्ध इन दौंतों कौटियों के मुल्योँं ये शो सकता है | मिन्‍्न- 
'मिन्‍न प्रसनों में रक ही मुल्य स्ाध्यात्मक अथबा साधना त्मक हो सकता है, किस्तु 
संघना्मक साध्या त्मक मुल्य उन बस्तुबोँ तथा 'स्थितियाँ में पाया जाता है, जौ 
उस दशा कौ उत्पन्न करती है। साथनात्मक मुल्य जपने बाथनोँ स्व परिणापर्नों 
के कारण मृल्यवान शौते ह,ज्य कि साध्यमुत्य अपे कारण' ही मुल्यवान दौते 
हैं। इनमें युग-युग तक देश काठ की जिज्ञासारें; जादर्श,चर॒मों त्कथ आर ब्रेष्ठता 
प्रतीक हो जाती ह€ । 
जै०रख७ मेकेंती ने भी मुल्योँ के यही दो बर्ग सावनमुल्य 
है. 3७३ ७ण४च०भभे ० अवोौणज ) आर स्वतः मृत्य ( 3०पै४+$२८ (४५ ) 
माने हैं | जहाँ मौजन आर मत्य प्राण्यपी की मुद्ध पीड़ा कौ शांत करने कै लिए 
तथा बस्तर का मृल्य तन ढंकिने के छिए रव॑ पुल्दरता बढ़ाने के साथन के रूप में 
हाता है, वहाँ दूसरी और कुछ रेसे मृल्य हें,जोँ साथम के रूप में ही नहीं,वरन 


हा 


स्वयं अपनै-आपमें मुल्यवान होते हैं, जैसे-- सौन्दर्य, सत्य, शान, स्वाघीनता 
आदि । मारतीय विद्वानों ने मी चतुर्वर्ग सिद्धि नामक धर्म,अर्थ,क्राम, मौदा 
की अपनी व्याख्या की जिसका पाठन तत्काह्लीम विद्वानों ने सौन्दर्य[जन 
में किया । श्रीक विद्वानों ने प्रकृत मृल्यों को बथात साध्यात्मक मृल्यों कौ 
चुनकर सत्य,सौन्दर्य और शित्व के चरम मूृत्य माने । 

साथन मुल्याँ के बाधार मनुष्य, फ्रूति जौर समाज है परन्तु 
जब मनुष्य अपने सामाजि अहं की तृप्ति के प्राथ अपने आदशोँ तथा आत्म 
की पूर्ति में सछग्न हो जाता है तो साध्य मूत्याँ की प्रतिष्ठा होती है। - 
साधना त्क मुल्याँ को साध्यात्क मुल्याँ की अपैज्ञा में ही समफका जा 
सकता है, क्योंकि वस्तुओं के साथना त्यक् मुल्य इन प्रयोजनों के सा्पेद्ा' हीते 
ईं, जिसकी वे पृततिं करते हैं । हमारे मा में बान्तरिक या साध्या त्मक मृत्य 
जीवन या सनेत बनुमव की बाइनीय ज़िन्रति में रहता है । 

मुत्याँ की वस्तुनिष्ठ कहने से तात्पर्य है कि सामान्य 
संबेदना तथा कल्पना पै सम्पन्न समी मनुष्य उन्हें चेतन जीवों के घुस के 
साधनों अथवा उपावानों के रुप में ग्रहण्य कर सकते हैं। अथवा सत्र मामक 
विज्ञान की सद्दा यह 'सिद्ध करती है कि वस्छुओँ का मुल्य व्यक्तियोँ के 
निजी पशक्षपाताँ के बावजद वस्तुतों का मुल्य होता है। इसी प्रतार पाक- 
शास्त्र यह सिद्ध करता ४ कि विभिन्‍न साथ पदार्थों का मुल्य वस्तुगत होता 
है । कछा-काँराठ के कै सब सत्र बोर तरीके जिनके द्वारा मनुष्य अपनी मुझ 
दाषाजों तथा जरुरतोँ को बघरत्तापुर्वक पुरा करता है,सम्यता कहलाते हैं । 
इम सम्यता को रुक साथना त्मक मुल्य कह ख़ते हैं ,जब कि स्वतन्त्रता, सुरचात, 
सवा स्थय अगदि साथ्या त्मकक या चरम मुल्य हैं। बाध्य या बाधनों का यह 
अंतर शक प्रापैदा वस्तु है| स्वतन्थता और स्वास्थय जहा अपने में स्ाध्य है 
बहा दुसरे मुल्याँ के उपयोग का स्ाथन भी है | साथ्य मू लय स्वयं अपने फिर 
कामना का विभय शौते ईं, इसछिर इनसकों चरम मुल्य भी कहा जाता है । 
जीवन का झाध्य या बरम मृत्य जीवन डी हाँता है| गाँणः रुप में वे वस्तुर 
तथा प्रतीतिया जो इसारे बत्स मे मुल्यवत्ती सबेत दशाजों को उत्त्पन्न करती हैं, 


८2 


स्वयं मुल्यान मानी जा छ्ती हैं। चरम अर्थ मैं हमारी सबेत जीवन दशाएँ 
डी साध्य होती है, ठेकिन गाँप्ण वर्थ में वै (स्थितियाँ जौ उन जीवन-दशावाँ 
को जन्म देती हैं, मुल्यवान कही जा सकती हैं । 

चरम मुल्य चेतन अनुभव के कुछ #पाँ के समानात्मक होते ४ । 
अगचारशपस्त्र के इतिहास में चरम आदर्श या मुल्य के सम्घन्ध में हम जनेक 
धारणा हँ पाते हैं। इनका अधिष्ठान वस्तुरँ नहीं,अपितु वस्तुओँ दारा 
आनन्द हैने की क्रियारँ रव॑ वस्तुओं का अनुविन्तन ही है । सुन्दर वस्तु का 
मुल्य मी एक नतिक कर्म की भांति सावथनात्क होता हैं। प्ताध्य अथवा चरम 
मूल्य गे अनुमूतिया हैं, जा धुन्दर वस्तुओँ तथा नेतिक कर्मों द्वारा जनायी 
जाती हैं। चरम मृल्य या ग्रैय स्वर्य जीवन का नाम, जीवन की विशेषता 
है, जी वाहनीय समा जाता हैं| वस्तुत: मुल्याँ का अनुविन्तन आत्मचितन 
का ही रुक रुप है, कयौंकि ये चरम मुल्य जौ सब प्रकार के मृल्याकन का 
जाधार है,अतत: हमारे मस्तिष्क के ही वास्तविक या कॉल्पत रुप हैं । जीवन 
के चरम मुल्यों को जानने के लिए हमें किसी प्रकार का प्रयत्म नहीं करना 
पढ़ता, क्यों कि वे जीवन से अत्यधिक अंतरग ढंग से जह़ें होते हैं, इसलिर वे जाने 
नहीं जाते, अगितु पहचाने जाते हैं । 

किसी उपयौगी वस्छु का मुत्य भी धसछिए शौता है, क्याँकि 
उसमें मानव-अ्म जोड़ दिया जाता है । मूल्य तथा जम के सम्बन्धी पर विचार 
करते समय काले मार्क के दर्शन स्व॑ जॉन ठेयई के इस कथन को नहीं पूछता 
चाहिए कि आर्थिक मुल्यां के समावेश से ही >व>र मल्य 'सिद्वान्साँ का 
उदय हाँता है । क्यांकि किसी मी घुन्दर बस्तु के छिए उफौक्धा की इच्छा 
तथा उपयोगिता जितना महत्त्य रखती है, उतना ही उच्च बस्छु के मिमाण में 
अम सी आवश्यक होता है | अतः किसी दुन्दर वस्तु का विशेष तत्त्व 
उपयोगिता ही नहीं है । 


जद जा सलाह लक आंगन आफ अका जोक चुद आवक सके ऋांक सवाल भोफ 


१ जॉन ढैयई : दि आइडिया आंव वैल्य । 


सापध्य साधन, मृल्य प्रकारों के अतिरिक्त विद्वानों ने 
मुत्याँ कै और भी कईं प्रकार किए हैं | जैसे जौ मृल्य शुम अथवा जैयस की 
प्राप्त कराने वाढ़े हैं, उन्हें घना त्मक( (5१००) मुल्य तथा अशुप 
मुल्यों को क्रम त्मक (१६०००४४०७ . ) मुल्य कहा गया है 5 

मृल्याँ में परिवर्तन की स्थिति की देखते हुए मूल्यों की दी 
प्रकारों में विभाजित किया जा प्कता है-- प्रथम स्थिर मुल्य र्वँ द्वितीय 
गतिशील मुल्य | मृत्याँ में परिवर्तत तो होता रहता है, परन्तु फिर भी 
रेसा कौई वामूह परिवर्तन नहीं होता, जिससे कि पिछले समस्त सौ स्कृतिक 
उपादान पृर्णतया विकुप्त या परिवतिंत हो जाघें । स्थिर मृल्याँ कै . 
अन्तगंत वे मुल्य अगते हैं, जिनमें परिवर्तन बहुत कम हौता है और अगर हौता 
भी है तो वीर्घ कालावधि के बगद) हतमें सत्य इत्यादि नैतिक मूल्य, सास्कृतिक गे 

न डकेड5 दाअी अर्जी मुल्य ड/ँ. (० 
तथा धार्मिक मृत्य आा जाते हैं। कुछ सामाजिक मल्याँ की गणना मी। क्‍ 
के अन्तर्गत वे मुल्य आते हैं, जिनमें +स्थर मुल्याँ की अपैदात परिवतन कुछ 
शीघ्र हो जाता है | इनमें जार्थिकि रव राजनीतिक इत्यादि मृल्य आते हैं, 
जाँ कि देशकाछानुसार परिवतित हॉते रहते हैं । इसी फ्रार मृल्याँ के 
यथार्थपरक स्व बढ़ मावपरक दो विमाय और शव बनते हैं | इस समस्त मुत्य- 
प्रमारों को बेंखते हुए हम साहित्य के मृत्यों की दौ विमानों में बांट सकते 
श्र 
(१) स्थल मुल्य ॥ 
(२) सृष्म मुल्य । 

स्थुक् मुल्याँ के अन्तर्गत मानव-व्यवहार से सम्बन्धित मुल्य, नैतिक मुल्य, 
सामाजिक, जार्थिक जौर राजन तिक मुल्याँ की गष्यना की जा सकती है तथा 
पृदषम मुह्यों में था मिके,जाव्या त्मिक, सौन्‍्वया त्कक, आतत्वपरक लथा सृजना त्मक 
मुल्य आ जाते हैं । ' 


सबक अंकित -ीक (हा पगक सइा काका अफाकीमका अजन प्हपतान उंकोगरा 


९ जैल्सवक मैंली ; नीति प्रवैशिका , जनुवा दक सौबयंन मट॒, पु७सं० १६७ । 








मुल्य वस्तुतः सत्य बर महत््वपुर्ण कै प्रति अनजान मान्‍्यतारं 
हैं | मुल्यावना कहीं विदेश से अनुकरण द्वारा प्राप्त नहीं होती, क्योंकि 
मृत्याँ का अध्ययन या विज्ञान मानवीय विधाजों का ही स्क अंग है ।मनुष्य 
का बॉँद्धिक विकास उसके जनुमव जगत को समुद्र और व्यापक बनाता गया 
हैं। मनुष्य की राजनीतिक,आर्थिक और सामाजि व्यवस्थारँ सुजना त्मक्त 
मुल्याँ पर परिचादित हुईं जार उसके (मनुष्य के) ऊंचे सर्जना त्मक मुल्यों की 
अभिव्यक्ित उसके दाशनिक,का तर्क, पा त्यय बौर धामिके प्रयतों में 
ठक्षित हुई । मानव इतिहास केवल मनुष्य की रचना त्मक मुल्य प्रक्षिया के रूप 
में समफय जा सकता हैं । मानवीय विधारँ मानव व्यवहार कौ माँ लिक 
गृतियाँ का सगृष्ठ मानकर नहीं चलतों, इनकी अभिक्ताचि का विद्वय वे गतियाँ 
न ह कर उनमें 'निष्ित अर्थ या मुल्य होते हैं, अथांतु वे अर्थ जिनकी कताजों के 
प्रयौजनोँ की अपेक्षय में प्रासंयिकता होती है । मनुष्य स्क रुष्यानेणष्दी प्राणी 
है,वह विश्व की असंख्य वास्तविकतातों को साध्याँ बार साथमनोँ, मुल्यों और 
मुल्यामावाँ के रुप में अहण्य करता है ताकि वह उन्हें पाने अथवा दर रखने 
की कौशिश कर सके । 'उसे विमिन्‍्म साध्य तथा मुल्य सुपरिचित जान पहते हैं 
इसलिए उम्रकी दुच्टि में वें साथन भी सुपरिचित बन जाते हैं, जी उन साध्याँ 
से उकधर पहचदित होते ई | वे पदार्थ जिनमें सा न्‍्दर्य आदि मुल्य अनुस्यत हैं, 
मानव सवैंदना के साथ ऊक्रिया-प्रतिक्रिया करते हुर ही उन मुल्याँ को प्रकट 
कर सकते हैं | क्‍ 
दर्शनश्रास्त्र के मुल्य 


दर्शशा सत्र के में मुल्याँ की विवैचमा बहुत ही विस्तृत पैमाने 
पर की गई है । वहन का कार्य ही मनुण्य या मानब जीवन से सम्बन्बित 
चरम मुत्याँ की प्रकृचि का बन्वैध्वण या उद्घाटन करता है। एस कौई काम 
किस प्रयौजन से कादर ? किस मृत्य के काम या प्रान्ति के लिए करते हैं ? 
बरधवा इसमें किन घूल्योँ की आ्त के छिए “<साप्ठठ हौसा बाहिए ? यह 
बताना' स्वयं दक्षंभ के अमेक कार्यों में पे एक है। वर्शन मनुष्य की सौन्दर्य, 
नैतिकता तथा बार्मिक जाध्या त्मिक अनुपूतिबाँद पर मी उस्ती प्रकार विदार 





करता है, जिस प्रकार कि विज्ञान से प्राप्त हौने वाढै ज्ञान पर । 

दर्शन पौस्कृतिक प्रतीति का विश्लेषण्प, व्यास्या थौर 
मुल्याकन करने का प्रयत्म करता है। दर्शन ज्तिका विश्वय विविध प्रकार 
दी मुल्य हैं यह जानने की कौशिश करता है कि महत्त्व के हिसाब से विमिन्‍न 
मुत्याँ अर्धांतु महत्वपृणी जीवन क्ाप्पाँ को स्ाध्यटापन क्रम में किस प्रकार 
व्यवस्थित किया जा सकता है| वह यह भी देंखता है कि प्रामाण्पिकता 
'कितमे प्रकार करे होती है तथा जीवन में किम मल्योँ का कहाँ और क्या 
स्थान हौना चाहिए । मुत्यविज्ञान, हॉनेकेनाते दर्शन की समन्वय 'क्रिया 
कग विजय जीवन के मुल्य हैं जिनका सकीकरणः रुख समन्वय करने की बह 
बेष्टा करता है। मुल्याँ के उामान्य विज्ञान के हृप में दर्शन में उतनी ही 
अधिचच्छिल्नता |मिठेंगी जितनी कि 'किसी दुसरे शास्त्र के इलिहास में ममिछ 
सकती है| अन्त में यही कह सकतेहं कि दर्शन का कार्य मनुष्य जीवन से 
सम्बन्धित चरम मुल्याँ की प्रकृति का अन्वैधण करना है । 
मुल्याँ का वर्गीकरण 


कछा या साहित्यिक कृति के ऋतय अनेक प्रकार के होते हैं। 
जहाँ तक हन मृत्याँ के व्गीकरण्ण का प्रश्न है, इस सम्बन्ध मैं कहँ कठिना इयाँ 
सपमने जाती हैं । इस्तेका कारण यह है कि मुृत्याँ की सवा अमृत हे,बत: 
मुल्याँ के वर्गीकरषण्पण' के सम्बन्ध में मी कौई सिश्चित बाघार नहीं अपनाया 
जा सकता फिर मी विभिन्‍न विद्वानों ने मुल्योँ के पृथक “पृथक बगीकरण 
प्रस्तुत किए हैं । मापतीय विद्वानों द्वारा निर्मित मुल्य धृतियाँ मारतीय 
मैं प्रतिधा दित चार पुरुभार्थाँ के अन्तर्गत डी बा जाती है । कुछ 
विधान कहा त्क या साहित्त्यिक कृति के पाच प्रकार के मुल्य मानते ह-- 
(१) सासकलतिक मुल्य 
(२) कंछा त्फ मुल्य 
(३) वानस्थवादी मृल्य 
(४) नेक बार घार्मिक मुल्य 
(४) व्यावदारिक मुल्य 


४५ है 


प्रत्येक संस्कृति के निजी आदर्श तथा मृल्य हींते हैं,,ज्ितिसे उत्की 
नैतिकता, व्यवस्था, न्याय पद्धति ओर धर्म, वर्शन,साथना,साहित्य तथा कठा 
में अभिव्यक्ति कै €प मेँ अनुप्राण्णित होते हैं । संस्कृति,सामाजिक, नैतिक वीर 
वामिक मुल्याँ के प्राथ दार्शनिक, साघनापरक, पा हि त्यक तथा कढा त्वक मृत्यों 
की विकसित करने में समर्थ होती है । संस्कृतियाँ कै अध्ययन में मुत्य दृष्टियाँ 
की बपैदाय करके बहुत दुर तक चढ़ा नहीं जा सकता । नैतिक मृल्य,राजनीति 
के अदर्श, श्ार्थिक व्यवस्थाबों में निहित आदर्श कल्पनारँ, घर्मतावना,अध्या त्म 
दर्रन, साहित्य कहा आदि कै मूल्यों की संस्कृति कै अन्तर्गत स्वीकार किया 
जाना चाहिए ; बद्विक, नैतिक तथा आात्तमिक प्रगति की प्रतिष्ठा में संस्कृति 
की मुल्य दृष्टि निहित है । मैक्राइंरआर हुमायूँ कबीर ने संस्कृति का सर्वध 
मूत्याँ के बाज है माना है | मुत्यों के इस तटस्थ स्व निर्वेवक्तिक अनुसंधान के 
बिना जिसे हम संस्कृति कहते हैं, न तो पनन्‍्यता अस्तित्व में ही जा सकती 
है 6 और न वह अपना अस्तित्व बनाए रख सकती है ॥ किसी कलात्मक 
या साहित्त्यिक कृति के मुल्य कई प्रकार के ही सकते हैं । स्क सांस्कृतिक क्रिया 
के रूप में मी कछा का हमारे छिए विशेण' महत्व कही है कि उसमें मुल्य 
निहित होते हैं । अरक्तू ने लिखा है कि कवि का उद्देश्य जो घटित हुबा है 
उसका विक्रय करना नई, बलि रेपी संमावनाजों को अभिव्यक्ति देना होता 
ह जो धटित डी सकती है । * कुर्टा जीवन आँए विश्व के उन पक्षों को 
बभिव्यक्त देती ह जिनका मानव जाति के 'लिए वावेगात्मक मृल्य शौता है । 
कछा का सम्भस्व उन घामाजि क नैनतक प्रेरण्णताश्नोँ से ही नहीँ .हौता, जिनकी 
पिशिष्ट अमिव्य क्तियाँ रवं जुमकों दुसरे मरे मिन्‍न करती हैं ब हि उन मनोवैज्ञानिक 
दाशनिक बोए बाध्या त्कि फ्रूत्ियों से मी होता हे,जी युग-युग सै प्रायः वही 
रहती है आर जिसे कारण विभिन्‍न युग दुधरे को सना संपव थाते हैं | 
९ मेंगराइबर : सोशक काजसन रुव॑ इुमासें कबीर : लावर हेंकेडक्रे हेरिटेज 
२ पौरटिका, पु०सं७ ६ 


पाश्चात्य विचारक त्वाध्रॉप ने भी कला त्मक मृल्याँ को महत्त्व प्रदान किया ४ | 

पा झ्कृतिक रवं कछा त्मक्त मुल्योँ की चर्चा करने के पश्चात अब 
हम आनन्दवादी मुल्याँ की ढैते हैं । साहित्य के मनीचियाँ ने आनन्ववादी 
धर्थातु रसात्मक यृल्यों का निर्वचनन विशेषरुप से किया है। उनके अनुसार 
किसी काव्य या साहित्य का अध्ययन करते प्रमय विशेषदुष से आनंद की 
अनुपृत्ति होनी चाहिए | जौ कृति वद्धा अथवा शौता की आनन्द की अनुप्ृति 
नहीं कराती उसका ये किचित माज़ मी महत्त्व नहीं स्वीकार करते | कई तौ 
यहाँ तक कहते कि नेतिक और साहित्यिक मुल्याँ का मह्त्व ही इसलिर 
होता है, क्योंकि वे रसात्क बौध में स्थिरता छाते ही कला त्मक मृल्य तीं 
रखसिद्धि के माध्यम ही होते हैं। 

मारतीय संस्कृति में विशेषत: आत्तमिक या आध्यात्त्मि 
मुत्याँ को सबसेलै ऊँचा स्थान विया गया है । मुल्यों की कृण्णपत्क चेतना 
का सर्वोच्च रृप मौधा धर्म या आध्यात्मिक मनोर्वाच्र हैं । आत्मनियंत्रण, 
आत्मत्याग, बात्म बलिदान, पाप चेतना, तटस्थता आर जा त्मपरिवर्तन 
आदि का विचार आध्यात्पिक मुल्याँ कै प्रधंग में किया जाता है |:+सनबी 
पमन्वय प्रधान घर्म की मुल्य के स्तर पर सानव मविष्य की ताशा बौर 
सपावना के रुप में स्वीकार करते हैँ । घामिके तथा आध्यात्त्मिकत जनुपृत्ति 
हमारे मत में मत: रक पहस्यपृणे परिणातलि, छदय अथवा उपस्थिति की 
प्रतीति हैं ज्ञौ जीवन के समस्त मुल्योँ का मुठ या जावागर समकी जाती है । 
धार्मिक जाध्या त्पिक जीवन में चरम मुल्य के प्रति एक व्यावहारिक मनौभाव 
विधान रहता है। धार्मिक प्ाथव, का अनुराग उन 'निर्वैशक्तिक मुल्याँ से 
होता है,जिनका उसकी कल्पना में परम जेय से सम्बन्ध है । मानवीय स्थितियाँ 
मैं उत्पन्न हौने वाला भैदया अंतर सदैव किसी धर्ध या मृल्य का अंवर होता 
है । बंधुत्व,वराघरी, स्नैह सम्बन्ध, सहयोग जसे मानवीय मुल्य होते हैं 


जे किक तेकल बेशक आधा पोशाक मेकमर उमर: पान शलकः तयकत 
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जीवन मुल्य साहित्य के मुल्य होते हैं ।जीवम कै मुल्याँ की उपलब्धि का 
प्रयत्न करते हुए ही हममें उनके प्रति उदासत्रनता की सावना जगती है । दब 
जीवन ढे ब्रकद्ठि मुल्यों के प्रति वरागस्य वास्तव मैं उच्चतर मुल्य के प्रति 
अापकित का बोतक है । जब तक मनुष्य अनुसन्धान करता रहैगा तब तक 
वृद्द दाशी नरक, जाध्यात्त्मकि खोज से विरत नहीँ होगा । दाशनिक हॉँतै के 
नाते मनुष्य संपृण मुल्य क्रम को समका ढैना वाहता है। धार्मिक होते के 
वाते वह उच्चतर मुत्याँ की उपकृब्यि कर ढैसा चाहता है । 

जिन पुल्याँ में हमारी रूचि हौती चाहिर वै मानव मूल्य 
हैं, उनका आधार रखी अभिव्यक्ति का माध्यम मानव जीवन है | घर्ममावना 
से मुवत चिन्तन ने मानव जीवन की गति में सामाजिक भावबाँध कौ आत्म- 
सात कर नतिक पृत्यों कौं प्रतिफलित किया । प्रामाजिक़ व्यवस्था के रुप 
में मानव इतिहास कौ स्वीकार करने वाली दष्प्टि किन्‍हीं नैतिक मुल्याँ 
कया आधार ग्रकृष्ण करती है, परन्तु जिन क्माजां ने ध्मावना को आध्यात्त्फक 
प्राधना के इप मैं विकसित किया है,उनके नैतिक मुल्य मी आध्यात्मिक मुल्य- 
बाँघ के उपकरण्ण' या साथन बन जाते हैं--* मारत में सदा ही नेतिक मृत्याँ 
को धर्म आर दर्श कै “के के ढप में स्वीकार 'किया गया है । इनके पुथक 
अध्ययन की आवश्यकता मी अनुमव नहीं की गई । 

नैतिक जीवम से सम्बन्धित मुल््यों के दो स्तर होते है । नैतिक 
कर्म अपने आप में मुल्य है, क्याँकि वह जीवन कौ उपयोगी आर सार्थक बनाते हैं। 
यहाँ मुल्य का साधन हूप है परन्तु इन कर्माँ है वैतिक पढ़ा की बक्से में 
वात सर्जना त्कक अनुभूति के रुम में उपलब्ब्धि नैतिकता का 'मिन्‍न स्तर है यहाँ 
अयत स्वत: जीवन कै 'दिए वाह्नीय हौ जाता है। जौचित्य की इच्ष्टि से 
नैतिक कर्म की स्थिति केवल साधथनपरक मुल्य तक सीमित है । नैतिक मुल्य अपने 


ऑि मुंह आएक बम अनाक आइक, आदि: ऑग्ए कमा आभाम आओेंग आक: मंजर कक 
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वर्क से अधिक घर्जनात्मक झुपमें व्यक्ति कै माध्यम से समाष्टि कौ सुख,शांति 
आर आतरिक समृद्धि की बौर उन्मुस करते हैं। नैतिक पैमानों की स्रा्ैज्ञता 
यह सिद्ध करती है कि नतिक मुल्य तथा पेमाने वस्तुनिष्ठ नहीं हैं | जी वैस्टर 
मार्क ने छिखा है--*नैतिक मृत्याँ की तथाकथित वस्तुनिष्ठता का अर्थ यह हौगा 
कि वै मृत्य मानवीय मस्तिष्क की 'निरपैद्यता में अस्लिक्त्वान हो सकते हैं । 
नेतिक, सास्कृतिक, कला त्मक् मुल्याँ का काव्य कै महत्त्व का निणेय करने मैं 
योगदान अतंदिस्घ है फिन्‍्तु ये मोद्िक तथा आप्त्य॑तिक नहीं हैं या तौ आनु- 
वागिक हैं या माध्य#मक़ | 
ब्यावह्यरिक मृल्य आदर्श मर सा र्त्विक मुल्याँ के आत्रय,विणय 
आर स्थ॒ुछ निदर्शन आते हैँ । ब॒द्धिदोत्र के मुल्य व्यवहार छौत्र के मुल्यों को 
अपना विभय बनाते हैं अथबा अपने विणय में अन्तमुंक्त करते हैं । 
धर्म के अन्तर्गत पमी सामाजिक और नैतिक मृल्यों की गणना 
की जाती रही हे रुवं जर्थ का सम्बन्ध मोतिक मुल्योँ से माना जाता है काम 
मैं सान्दर्य और कछा सम्बन्धी समी मुत्य साम्मिद्धित हैं थार मौका में 
आध्या त्मिक मुल्याँ की गष्णाना की जाती है। यथपि ये सभी मुल्य अपना 
पृथक-पुथक॒मधत्त्व रखते हैं तथापि €नमें से किसी भी मुल्य की उपैक्षाय नहीं की 
जा सकती । यहाँ तक फि आध्यात्मि मुल्य भोतिक मृल्यों से ऊँचे होने पर 
भी उनकी उपैक्षात नहीं कर सकते । जो साहित्य हमको इन पर्म,अर्थ,क्राम, 
मापा सम्बन्धी मुल्यों की बौर है जाता है वही सत्ताहित्य है, बही ज्ञानवृद्धि 
कर सकता है रव जीवन के लिए उपयौगी पसिद्ध होता है । 
हा० रमेश कुन्तत मेघ ने नीचे की तालिका में अपना मुल्यों 
का बगीकिरएणा हस प्रकार दिया है -- 


जकाहा। आाबाल कक उाक मतक (यन्ह शोगाह लत सास चकश ओफके आजा आया 


६ वेस्टर मार्क : स्थीकद्र परिठ्ठेटिविटी,श्रेदछ, पृ्स७ ३ | 


मुल्य अवम्ठ लय 
| 


(भर आफ लायक महक भक्र जात आन पदक मलफ चाए2 आफ आयु पा: अधंक गत भेजा काम: मोत्क-आंक पाशाक अमान सडक बाइक भा जोकि का प्रभात सादाक आधार भला, जफेएए धरा वात! विज भा बम आक 


(इच्छा ,स्वयप्रका श्यग्ञान चाहित) (क्रिया व्यवह्यर चाकछित) 


वेया कतक सामुचिक 
नि >+३०++ 
वैया क्तिक शल्ल सामृष्ठिक भल्ज वैयाक्तिक सामरिक 
मीगवादी सल्ण सौन्दर्या त्मक चूल्म पारिवारिकशुत् अदाई 
व्यक्तिबादीश्स दार्शनिक प़ूल्म शरर्थिक घ्ल्म तिक प्र्ल्ण 
नस ' धामिक पल वैज्ञानिक मूल्ण 
प्रकृत मृल्य साथन मुल्य 


डा० मेघ कहते है कि मुत्यों मे परस्पर विभिमय होता रहता 
है,हसलिर इनमे स्पष्ट विभाजक रैसाएँ नही सीची जा सकती । कुमार जिम ने 
मुल्यों को दो ब्गों में विमाजितं किया है-- शाश्वत बार साभायिक | मह तो 
हुईं मारतीय साहित्य की बात | पाश्चात्य साहित्य में मी गृल्यों की सिल्‍्म- 
'मिन्‍्स सूचिया निर्भित की गईं है। पश्चिमी दाशमिक विश्छेजणपत्मक, विधि 
अपनाने के कारण, चार-पॉँच मृल्यों के स्थान पर जाठ गृल्यों की सूची प्रस्तुत 
करते है !-- 
१ ढॉ० रमेश कुल्तह मेष! सोॉन्दर्य श्रृत्य जोर गृल्याकन, पृ०स० ४३१ । 
२ बुबार विमतल  आकह़ोचना ,अक्युबर->दिसम्जर , १६६७ | 
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१० शरीरात्मक मुल्य 
२- आर्थिक मुल्य 
३- मनोरजनात्मक मुल्य 
४० सामाजिक मूल्य 
५० बरित्रात्मक मृत्य 
६- सोन्‍दयया त्मक मुल्य 
७- बौद्धिक मूल्य 
८- घा्मिक मुल्य 
उपर्युक्त सूची अर्बन की पुस्तक में मिहती है । अर्बन ने इन 
आठ मूल्यों की सृच्ी में मी तीन प्रझ्ु विमाग किए हैं, जिसके अनुसार वह पहले 
तीन मृत्याँ को' शरीर विषयक मृत्य कहते है और दूसोव मृत्यों कौ सामाजिक | 
बौद्धिक, सौन्दर्यात्मक तथा धार्मिक सृत्यों कौ समकदा मानकर आध्यात्त्मिक मुत्यों 
के अन्तर्गत रखते है । जर्बन के शब्दों में --सम्पूणी' आत्मानुम्ग॒त्ति ह्यवा आत्या की 
रुक ही कर्म में सहता अनुम्नात्ति नाम की कौई वस्तु नहीं है। जीवन रक क्रिया है 
शव अपने स्वमाव से हो 'निवाँचनो की स्क शुतढा है | वह अनिवार्य रुप से रक मृल्य 
का दुसरे पुल्य के लिए बलिदाम है ।' 
किन्तु कुछ 'विदानों ने हससे मिलन मी गमरृल्य-सुक्तिया निर्मित 
की है,क्योंकि कतिपय विदारक युत्यों को सामान्‍य करेगी में उसना चाहते है तो 
कुछ मुल्यों को विशिष्ट वर्ग प्रदान करता चाहते है | पैदि ने मृल्यों को नका रा त्भक 
सकाराह्मक,विकासवादी और वास्तविक तादि जैेणियों में विमाजित किया है । 
एक विमाजन सुलवादी , सौस्दर्यवादी, धारमिक, आर्थिक एव 
ताकिक का भी है। 


किक भा सवाल: समझा आशियाय पंष॒कत, हलह॥मपश सता पता वाला: अल अर वध: पल: 


४. कह, बेलयहन बटर फेवर रुणड कौ 
२ बही क्‍ 


३ पैर) जनरह जिसरी आओ वैल्यू 





कुछ ने मृत्यो को सैद्धान्तिक, आर्थिक, सौन्‍्दर्यात्मक,सामाजिक, 
राजनंतिक तथा धार्मिक अणियों में विमक्‍त किया है | परन्तु इन वर्गीकरणों पर 
यह आरोप लगाया जाता है कि ये सभी संस्कृत्ति के बधनों में जकड़े हुए हैं अर्थात 
हमकी अपनी कोई स्वतन्त्र सत्ता नहीं है । शेर मुल्यों का ग्रहण भाव से मानते 
हैं तथा वस्तुओं कौ केवल मात्र मृत्यों की वाहक कहते हैं । शेलर ने सुख से पवित्रता 
की मावना तक गमृत्यों का रक क्रम निर्धारित किया है | उन्होने मृत्यों का निम्न- 
तर स्तर स्वेध सुख दुख का माना है, उससे ऊपर प्राणिक स्तर को रखा है । 
तीसरै स्थाम पर आध्या'त्पिक मुल्यों को तथा सर्वोपरि स्थान धार्मिक मुल्यों को 
विया है, जिसका केन्द्रबिन्दु पर्वित्रता है । 
ई० इस७ ब्राहइटमेन ने मुत्यों की सूची मिल्‍न प्रकार से दी हे-- 
(१) घार्मिक गृत्य 
(२) पृर्णातया साधनपरक मृल्य 
(क) प्राकृतिक मुल्य 
(ख) आर्थिक मुल्य 
(३) साध्यात्मक मुल्य 
(क) शारीरिक मुल्य 
(ख) रचमात्मक ग्रृल्य 
(ग) कार्य यृल्य 
(४) उच्च साध्यात्मक मुल्य 
(क) सामाजिक मुल्य 
(ख) चमरित्रात्मक मुल्य 
(ग) सौन्चर्यात्मक मुत्य 
(घ) बौद्धिक गृल्य 
रे 
(ड०)धा मिंक मृल्य 


१ ड्ड्त फ़पन्टर्ण । हट झ्न मैल्यू ,पु ध्स ० १७०७०४१०७२९ | 
२ ईं७एस० बपहटमेन * रे फिलासकोी आय पिठीजन । 
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हम्होंने समस्त धार्थिक गृल्यों को एक थर्म के अन्तर्गत रखा है रवें अन्य ग्ल्यों के 
तीन वर्ग बना दिए है | साधनपरक यृत्य एक वर्ग में तथा साध्यपरक मृल्यों की 
दो त्णियाँ बना दी हैं। इस प्रकार ब्राहटसैस के मृत्यों का दौन्न अर्बन दारा 
सूचित घृत्य दौम्र से मी विस्तृत है । 

सुरघात के मृल्यों को महत्व देते हुए जे०एम० फिण्ल्ले ने 
फभिन्‍्न-भिन्‍न प्रकार के मुल्य निश्चित किये है-- 


सुरक्षा के मुल्य 


(क) सतौष स्थ असतोज्या सबंधो मृल्य 
(ख) भय असमका स्व गमीर जितन संबंधी मृत्य 
(ग) विश्वास रव ज्ञाम सम्बन्धी मुल्य 
(घ) शक्ति स्व स्वतंत्रता सम्बन्धी यृल्य 
२ रोष ने क्ठात्मक रवे सोल्दर्यपरक मुल्यों का ही अधिक 
वर्णन किया है । 
सम स्मिथ में दो' प्रकार के मृत्य माने है «« 
१- बैल्यू हम सूत 
२- वैल्यू इन रुज्समेज 
हम दोनों उपयोगी रत मुल्य तथा विभिमय रत मृल्यों का उम्तर स्पष्ट करते हुए 
उन्होंने कहा है ककि एक का प्रयोजन क़पशणजित तथा दूसो का अर्थ उपयोगिता है । 
जैसे पानी की अत्यधिक उपयोगिता है, किन्तु उसकी ऋषशस्त मही के बराबर है । 
इसी तरह अन्य बस्तुओं से मो वे इन दोनो मुल्यों को ही ठेते है । 
मार्क्स ने इम दोनों मृुत्यों को स्वीकार करते हुए आर्थिक 
मूल्यों पर अत्यधिक बलकी दिया है । उन्होंने बपने दश्शन में समाज के मगठ और 
व्यक्तित्व के चरम उत्थान को ही सर्वोधारि माना है । 
है जे०रम9 फिम्सले ' वेल्यूज रुण्ड इण्हेन्शुन्स 
२ रफ़ ०स्स०्यी ० ताश्रॉष ; द गीटिंग ऑॉग इंस्ट रुणठ वेस्ट 





वस्तुतः आर्थिक मुत्यों की भित्ति पर ही दाशनिक रुव 
सोन्दर्यात्मक मुल्य कायम होते है | जॉन छेयर्ढ के मिम्नलिखित कथन से यूरोपीय 
मुल्य सम्बन्धी दाशनिक जचिल्तन का एक सम्ठझ रुप हमारने सामने स्पष्ट हो 
जाता' है-- 

* से सोचता हु कि मृुत्य के नवकतर सिद्धान्तों का अभ्युदय 
आशिक रुप से तो आर्थिक यृल्यों के समावेश से और आशिक हुप से दाशैनिकों 
द्वारा होता है ।' हन्हौ कारणों से मृत्यों का वर्गीकरण भिन्न-भिन्न प्रकार . 
से किया गया है। कसी ने आर्थिक दृष्टिकोण अपनाया,किसी ने व्याकतिवावी , 
किसी ने मोंगवादी , किसी ने नेतिकतावादी तथा किसी ने रहस्यथववादी ।इसी 
खोज में व्याख्याकार उच्च से उच्चतर मृल्यों की और अग्रसर होते है रहे । 

अन्चत: म॒त्यां के छोत्र के विजय में यह कहा जा सकता है 
कि मृत्यों का दोज्र विस्तृत है । किसी ने उसे सीमित दृष्टिकोण से ग्रह्णण” किया 
रुव॑ं फकिसी ने उसका विस्तृत वर्णन किया । 
आधुनिक हिन्दी के विचारकों एवं पाश्वात्य विचारकों दारा 
निर्भित उपदुक्त समस्त सीमित रव विस्त॒त मुल्य सृत्रियों को दुत्ष्टि मे रखते हुए हम 
एक व्यवास्थित पृल्य-यृची बना सकते है,जिसके अन्तर्गत लगमग सपी मुत्यों का समावेश 
हो जाता है | सूची इस प्रकार हेल्‍- 
९० आर्थिक मुल्य 
२- मानवीय एव मागलिक मृल्य 
३- नतिक मुत्य 
४- सामाजिक प्रुल्य 
५० दाशनिक मुल्य 
६- धार्मिक एवं आध्यात्मिक मुल्य 
७० कलात्पक मुत्य (सौम्दर्यवादी एव आमनम्ववादी) 
८-० सुजनात्मक मुल्य 


१ जॉन ठलेयर्ट : दि अाशडिया बॉय वेल्यु, पुमिका । 
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उपसुक्‍्त मृल्य-सृची के आधार पर साहित्य में पृत्यों का 
विवेचन सुचारू ढग से किया जा सकता है । 
मुल्यों का क्रम (विकास) 


आक सा कक आहक ऋाक मोका पदक उाक #2४ चाकः जनक अं आवकाबााक वोह, काका गायक 


थ्र मुत्यों के विकास में जन्मजात प्रवृत्तियां ही उत्तदायी नही 
है, पर्यांवण भी समानरूप से महत्त्वपूर्ण है । मनुष्य समाज का अवयव होने के 
कारण' उनमें प्रचलित मृत्याँ को भी स्वामाधिक हुप से स्वीकार कर ढेता है । 
यही नहीं, वह उन्हें अपने जीवन में थो उतारने का प्रयत्न करता है| मृत्यों 
का एक चक़् होता है जो जैविक आवश्यकताओं से ठेकर सौन्दर्यांतुभव तक 
विकसित होता ऋछा जाता है| सर्वप्रथम जीवन में जर्थ का प्रश्न उठता है [इस 
अर्थ सेह प्रत्येक प्राणती परिचित होता है तथा इसके सम्पर्क में आता है,जतः 
रू जीवन में आवश्यकताओं को पुरा करने वाढ़े हस अर्थ को हम साहित्य मे 
स्थृूढ मुल्य के हुप में ठेते हैं, क़मशः वन्य मुल्य इससे सुष्ण होते चढ़े जाते है । 
अतः हम आर्थिक मृल्यों से ऊंचे मानव जीवन से सम्बन्धित मानवीय एव 
मागछिक मृत्यों को तथा आर्थिक एवं हन मानवीय मांगछिक मुल्यों की बुनियाद 
पर दार्शमिक, तैजशिक और सौन्दर्यात्मक म॒त्यों को रखते हैं । श्रृल्यों का यह चक्र 
साथन साध्य सौपानों त्था विजय विदायि को रक करता हुआ वुछू निश्कण 
देता है । कुछ तथयों का निर्णय करके हो हम मृत्यों कौ पहचानते हैं । व इस 
घढ़-प रिवतैम के केन्द्र में मनुष्य इकाई की तरह है | 
मुल्यों की व्यवस्था' अर्थात विकास क्रम मे के लिए युवाह 
ढय से विद्वानों ने अत्यधिक उपयोगी तीस 'लियम स्वीकार किछ है-- 
(१) साध्यात्पक मृल्य साथनात्मक मुल्यों की अउपेद्दाप उच्चतर है । 
(२) शाश्वत एव स्थायी गृल्य सजिक पुल्यों की ज्येदाय उच्क्तर हे | 
(३) सुजनात्मक मुल्य असुजनात्मक मुल्यों की अवेद्ा जेष्ठहै । 


१ हॉ० इंश्वाकन्द शा : पशश्चिवीय आचार विज्ञान का आलोचमाल्मक अध्ययन, 
घु०स० २७६ | 


हद 


इन नियमों के आधार पर हम मृत्यों के विजय में निष्पदा विवेचन कर सकते 
है। जैसे शरीर विषयक युत्यों में अर्थ सम्बन्धी मृत्य शव आर्थिक मुल्य तथा 
“5भ निस्सदेह स्वल॒क्य मुत्य न होकर भमिभमित्त मृत्य है । अतः इम ज्विमिन्ल 
मृत्यों को सामाजिक और आध्यात्त्मिक मृत्यों की अपेलाय गौण ही स्वीकार 
करना पड़ेगा । इसी प्रकार विषय मोंग आदि कुछ ही समय के लिश सुख देते 
हैं, जब कि आध्यात्मिक उतुमव स्थायी ,आनंद प्रदान करता है । असुजनात्मक 
मुत्यों की उपेक्षाय सुजनात्मक मुत्यों का निवांचन भी यृत्यों की व्यवस्था का 
सिद्धान्त है । निर्मित्त मृत्य समाप्त हो जाते है जब 'कि स्वह॒क्य मुत्यव्याक्ति 
तथा समाज के 'छिए अधिक से अधिक प्रगत्याल्मक एव सुजनात्मक होते है ज्ञान, 
कला, धर्म आदि आध्यात्मिक मृत्य छडेसे है ऐसे है जौ कि भौतिक वस्तुओं की 
माति नष्ट नहीं होते,जपितु सदैव सृजनात्मक रहते हैं । जिस प्रकार वैयाक्तक 
मुल्यों को सामाजिक मृत्यों के अधीन करना आवश्यक 8, उसी प्रकाश साथाजिक 
आस डर <यूक। हेऋ> से 
म्ृल्यों कौ भी त्मक मृत्यो के क्रम में, आध्यात्मिक मृल्यों का स्थान 
भि संदेह उच्च है रव सदैव शाश्वत सुजनात्मक मुल्य भी महत्वपूर्ण” है । 
सुजना ल्मक मुल्य 


जहाँ तक मयमुष्य 'बरुढ्रों | की खौंज करता है,वहाँ तक उसकी 
प्रकृति की प्रयुख विशेषता सृजनशीलता है | मदृष्य की सुजनशोलता स्वयं मनुष्य 
की ज्ञानशांक्ल का अतिक्रमण करती है । एचना त्मकता स्वय अपने आप में रुक 
मृत्य है, क्योंकि मनुष्य की सृजनात्मक क्रिया के ही परिणपमस्थरूम सम्यता 
और ससस्‍्कृति का जन्म होता है | जब यह क्रिस यूल्य केतना कौ प्रबुद्ध करने की 
ओर अग्रसर होती है तमी संस्कृति का उदय होता है | सृजन में लगा हुआ 
कलाकार इस सोति व्यवहार करता है,मानों सबसेंशे ऊरूचा निर्णयवक,मानवीय 
अतः प्रकृति का जेब्ठतन प्रतिनिधि या प्रवक्‍ता स्वयं उसी की वस्तरात्यसा में 
पैठकर उसे उचित मिर्देश दे रहा हो | जीवन की अभ्काणत, जीवम की 
अतिरेक की कामना को हो हम सुजनशीसता कहते है । आात्त्थिक सृच्ष्टि के 
वरातछ घर हसादी यूजनड्रिया रहस्यमय मुत्यों क्यवा रहस्यमव हुस से मृल्यवान 








अनुप्ृत्तियों को प्राद्चाप्त करती है | सुजन की पृणेता और 'निरन्तरता के 
अतिरिक्त मृत्य का कौई रुप या स्थिति नहीं है | साहित्य में सुजन के 
अन्तस में फनाहित प्रतिमा तथा कत्पना का अत्यधिक महत्व है । 

मनुष्य अपने अर्जित अनुमवबों दरों कल्पना और प्रतिमा 
के माध्यम से सुजनात्मक मृत्यों का मिर्माणा करता है | किसी एक जात्ति, 
व्यक्ति अथवा अनेक व्याक्‍तियों के मघुहों के अनुमव अनेक प्रकार के रुप धारण 
करने वाढ़े जादुगर के खेछ के समान होते है । कुछ अनुमव व्यक्ति के अन्तर्जगत 
के निर्णय होते ह तो दुसरे उसके बहहिजंगत से सम्बन्धित होते हैं । कुछ रकदम 
अपनी प्राथमिक अवस्था में होते है और कुछ विकसित हो जाते के कारण कई 
घटनाओं के फल भी साबित होते है । प्रत्येक व्यक्ति अपने अनुमवो अ्धांतु मन 
भे उत्पन्न हुई अतुम्ृति के आधार पर ही कोई कार्य करने के लिए उत्सुक होता 
है,जिससे आत्मतुातष्टि योग्य कोई हप बन सके । अनुमव का सम्प्रेथण ही रक्षा 
होती है अ्यांत व्याक्त जो कुछ अनुभव द्वारा अर्जित करता है, उसी के आधार 
पर िनारों को व्यक्त करता है, परन्तु यह भी आवश्यक नहीं है फिि व्यक्ति 
जो कुछ अनुपव को उसी के अनुरूप उसे हृप दे । कमी-कपी ये रूप 'विकृत मी हो 
जाते है, क्योंकि समी व्यक्तियों के अनुभव परिपक्व नहीं हो सकते,इसछिए कहीं- 
कही ये धुटिया क्धवा विकृतियाँ रह जाती हैं । अधिक अनुभवी रव बुद्धिमान 
व्यक्तित को ये विकृत्तियाँ स्पष्ट (दिखाई दे जाती है । व्यावहारिक जीवन में 
ये हृप वविकृत होने पर मी उपयुक्त ही होते है, किन्तु पत्रिस्थितियों के बदछ 
जाते पर इनसे परिवर्तन होना सम्मव है-- बदबठाब होने से व्यक्ति मए अनुभव 
प्राप्त करता है; जिससे इन न और पुराने अनुमवों में संपणे- हौता है तथा 
रक नया हूप जन्म ठेता है । ये ततुमव ही वास्तविक यृत्य हैं जौ फकि रचनात्मक्ता 
की जन्म देते है । 
मूल्यों में परिवर्तन 


इतिहास में जब वी परिवलंन बसा तभी गृत्यों से मो 
परिवतेत हुवा । सामाजिक िघटम के साथ मृल्य टूटे हैं बौर टूटते रहते है । 





यह मुत्य संक्रमण की क्रिया अनवरत है । समय रव परिस्थिति के अनुरूप हो 
मूल्यों ने मी अपना हप परिवर्तित किया है । हम पहले कह जुके है फकि मुल्य 
उपयोगिता, सुख, अम्‌ तथा, चर॒मोत्कर्म आवधिि से आयोजित होते हैं तथा 
मनुष्य की रूाचियायृत्यों की थीज हौती हैं | वे सास्कृतिक प्रतिमान भी 
होते हैं, जिक्बका हम अतुमव रव सृजन करते है । 

अपने अनुमवों के आधार पर ही व्यक्ति विभिन्‍न धार्मिक 
सामाजिक,आर्थिक, राजनोतिक आदि मृत्यों के चोत्रों की और अग्रसर हौता 
है किन्तु एक समय ऐसा जाता है, जब फि ये पृल्य आपस में टकराते है और 
नश मृत्य स्थापित होते है | वे नर पृल्य मनुष्य की बढ़ती हुईं आकाक्ापजों+ 
व्यक्तिगत पराजय रव निराशा आदि दारा ही छंप प्राप्त करते है परन्तु 
यह नहीं कहा जा सकता कि ये नर अकस्मात ही उत्पन्न हो जाते है,इन्हें 
उत्पन्न होकर स्थाथित होने में काफी समय लगता है । क्रमशः इमको' उत्पन्न 
करने की सामग्री जुड़ती रहती है, एक समय ऐसा' आता है फकि वह काफी 
मात्रा' में रक्षत्नित हो जाने के कारण इतनी शक्तिशाल़ों रवं दृढ़ हो जाती है 
कि नर पुत्यों को स्थापित करने कौ बाध्य करती है | 

इन्हो सम्बन्धी के परिवर्तित होने से घ्रृत्यों ये भी 
परिवर्तन होता है । मुल्यों का जउपना कौई जन ऑस्तित्व नही होता । के 
शाश्वत नहीं परिवर्तमान है| मानव के उत्थान “पतन के साथ मृत्यों मे मो 
नया जीवन देसा है । हम यह नहीं कह सकते 'कि जिन मृत्यों की रुक बार 
प्रतिष्ठा हो बुकी है वे परिवर्तित नही हो सकते ,क्योँकि जब मानव स्वय 
बदछता है तो समाज में मी परिवर्तन धाता है आर सब यृल्यों में मी परिवर्तन 
होना स्वाभाविक है । यह परिवतत पूराने मृत्यों के साथ परम्परा से सलग्भ 
भी होता है तथा उतकी ज्वेक्षाण तुलगाल्थक ढग से सी घटित हौता हैई्परन्सु 
यह परिवर्तन ऐेसे मही आता "कि पुराने समस्त सांस्कृतिक उपादान विदुष्स हो 
जावे क्यवा साहित्य में स्थायथित पुराने सभी मुल्य एकदम मष्ट हो जाने तथा 
उनका स्थान एकदम से लजीम मुल्य ग्रहण" कर के ।अधितु इतना अवश्य होता है 


4५) 


कि बुछ मान मुल्य 'लिस*र, पुरानै पड़ जाते हैं रव उनका स्थान नवीन प्रेएणाएें 
ले ठेंती है | 

आर्थिक आधार सर्व स्रामाजिक सम्बन्धों के परिवर्सित होने 
से भी मृत्यों में परिवर्तन होता है,क्योंकि बदलते हुए सामाजिक सप्बन्धों के 
फलस्वर्प मानव समाज में कुछ नश जीवन मान स्थाथित करने की उत्सुकता होती 
है और जब दर्शनशास्त्री ,विद्रदूजन उन जीवन मानों की और ध्यान देते है तथा 
मानव समाज की आवश्यकताओं को सममते हैं तब नवीन घृत्यों का जन्म होता 
है । अतः सामाजिक, संबधों में परिवर्त के फलस्वरुप भी टुज़्याँ में परिवर्तन 
होता है । 

इस प्रकार यह मुत्य प्रक्रिया अनन्त है । समाज के आए म्म 
के साथ ही मुल्य प्रक्रिया का' मृत्रपात हुआ है | यह प्रक्रिया समाज के साथ निरन्तर 
कातो रहती हैं तथा इसका ड्रास- विकास भी समाज के साथ ही होता हे । 


2७० हूँ. मद 
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द्वितोय अध्याय 
खाक | मल 


साहित्य चिन्तन की परम्परा में मृत्य दृरिषि 





(क) पाश्चात्य साहित्य पचिन्‍्तन 
१० साहित्य का विकास काल,२- ग्रीक रौमनकाल, ३- मध्यकाढ,४-पुनजागरण 
काल, ५- नव्य क्हेंसी सिज्म, ६- स्वच्छत्दवादी काल,७- आधुनिक काल । 
पाश्चात्य साहित्य चिन्तन में निश्चित म्ल्य दृष््टियॉ-- क्‍ 
१- आर्थिक मुल्य, २- मानवीय एव मागछिक मुल्य, ३- नैतिक मुल्य ,४-सामाजिक 
मुल्य, ५- दाशनिक मुल्य, ६- धार्मिक एव आध्यात्त्मिक मुल्य ,७-कलात्मक पृल्य, 
८- सुजनात्मक मुल्य । 
(ख) प्राचीन मारतीय साहित्य पचिन्‍तन-- 
प्राचीन मारतीय साहित्य चिन्तन की परम्पराएँ-- 
एस सम्प्रदाय, उतकार सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, वक़ोक्ति सिद्धात्त, 
ध्वानि सम्प्रदाय ,औजचित्य सिद्धान्त । 
प्राचीय मारतीय साहित्य चिन्तन में निश्चित मृल्य दुषष्टियो-- 
१० उपयोगितावादी मुल्य, २- कलठावादी मुल्य । 
(ग) हिन्दी का मध्यसुगीन साहित्य 'चिल्तन -- 
(हिन्दी के मध्यपुुगीम साहित्य चि्तन की परम्पराएं-- 
मा क्तकालीन, रीतिकालीन । 
'हिल्डी के मध्ययुगीन साहित्य चिल्तन में निहित मुल्य दृष््टिया -- 
१० उपयोगिताबादी गृल्य 
२- कहछाबादी गुल्य । 


माक हूँ बा 


मनुष्य स्वमाव से हो संवेदनशील और जिशासु होने के कारण' 
प्रकृत्ति और मानव के आपसी सम्बन्धी को जानने के 'लिए उत्सुक रहता है । वह 
चिर कार्यरत प्रकृति को जब अपने नेत्रों से देखता है तो प्राषप्त अनुभवों को व्यक्त 
मी करना चाहता है। इन अनुमवों को व्यक्त करने का साध्यम वह अपने हाव- 
भाव तथा भाषा इत्यादि कौ बनाता है । सम्पूण ज्ञान को अपने में आत्मसातु 
कर स्पष्ट शब्दों में व्यक्त करने की शक्ति ही साहित्य कहलाती है। साहित्य 
शब्द बहुत ही व्यापक तथा पघिस्तुत है, इसके दारा सम्पुर्ण' जीवन की अभिव्यक्ति 
तथा ज्ञान की बेतना का बोध होता है । 

कुछ विदानों का कहना है कि साहित्य समाज का दर्पणः है, 
फकिन्तु कमो-कर्ी दर्षणण की सॉँलि समाज का (युग का) प्रतिजिम्ब अकित काने के 
स्थान पर यह रुक रेंसा चित्र मी हो सकता है, जिसके अनुरूप बनने की युग बेष्टा 
करे । प्रत्येक देश का साहित्य बहाँ की जनता की चित्तवृत्ति, जो कि राजनीतिक, 
धार्मिक आदि परिस्थितियों के अनुरूप होती है, का ही स्थायी ग्रतिजिम्ब होता 
है । वास्तव में हमारे उध्ययन की सामग्री मी मनुष्य ही है,हसलिर ज्यों-ज्यो 
मनुष्यों की लिया अथवा चित्त्यृत्तियां बदलती जाती है,त्यों-त्यों साहित्य के 
स्वरुप में भी परिवर्तन आने रुगता है | प्रारम्भ से अन्त तक हइस्हीं विक्त्यृत्तियों 
को परसते हुए साहित्य का निर्माण होता है | साहित्यकार पर अपने बारों 
ओर के वातावरण का अल्यधिक प्रमाव पढ़ता है,इसलिए उसकी चेतना समाज- 
सायेद्ा कही जाती है तथा वह जनता की चित्वृत्तियों के अनुरुष रचनाए प्रस्तुत 
करता है | परन्तु यह सम्मव नही है कि साहित्यकार प्राचीन कौ एकदम विस्थृत 
कृर मिलारत सर सारशित्य का भमिर्माण करें, प्राचीन की पृष्ठत्ञाव घर ही सवीस 
की स्थाषसा होती है | तवा साहित्य निर्मित करने में श्रावीस साहित्य का 
प्रभाव किस मात्रा में भ्रहणा” किया जाने, बह ठेसक की छवि पर भिर्मर करता है। 

हिल्वकार प्राचीत सा्ित्म की मश्नीम परम्पराजों बारा प्रकाश तो 





ग्रहण करते है, किन्तु पृणणातया उनको अपना जाधार ने बनाकर तर रस-बोच 
और नर गृल्यों को स्थापित कहते है । 
साहित्य रव चिन्तन शब्दों का आपस में अटूट सम्बन्ध है, 
क्यौकि साहित्य द्वारा ही चिन्तन परम्परारँ विकसित होती हैं | मोटे तौर 
पर सम्पूर्ण” 'चिन्तन परम्पराओं के आधार पर हम साहित्य चिन्तन को तीन 
वर्गों में विमाजित करते है, जिनसे आगे चढ़कर हमारा हिन्दी साहित्य चिन्तन 
बहुत प्रमावित रहा है-- 
(१) पाश्चात्य साहित्य चिन्तन | 
(२) प्राचीन मारतीय साहित्य चिन्तन | 
(३) मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य चिन्तन । 
उपर्युक्त तीनों वर्गों के साहित्य-चिन्तन में मुल्य दृष्ष्टियों का 
अन्तमांव किस सीमा तक हुआ है, इसका विवेचन भी हम साहित्य चिल्तन की 
परम्पराजौं के साथ हो करते कहेंगे । 
(कृ) पाश्चात्य साहित्य- चिन्तन 


मिकीः आज की, काम अनेक गॉडवल सिम! जधीक बोडिल: वाहक भामादः आधयुक खाता पर्वत पामाव वर मिाक् वयाव, 


पाश्चाल्य साहित्य अर्थात गरोपीय साहित्य के अन्तर्गत अनेक 
देशों का साहित्य सम्मिलित किया जाता है, जिसमे यूरौप के समी प्रमुख देश#* 
इस तथा अमरीका आदि आते हैं| इन देशों के साहित्यकारी के अपने-अपमे 
सिद्दान्त तथा मान्यताएँ रही हैं,किन्तु पश्चिमी सम्यता में सस्कृत्ति एव साहित्य 
का पमुछ ग्रोत ग्रमान देश ही रहा है । कायुन, शासमतत्र; राजनी सिक और 
सामाजिक सस्थाओं के पीछे रौसन विदयारधारा रहो है | इस प्रकार यूतात और 
रौम, हन दोनों देशों की संस्कृत्तियाँ रवं दार्शनिक परम्पराएँ पश्चिमी सम्यता के 
मवम की नींव है । प्ठेटो से बहुत पहठे (पॉचवी चौथी शत्ताब्दी इंक्यु७) औस में 
रचनात्मक साहित्य की रक्षा हो रही थी ,किल्तु तत्कालीन साशित्य का 
अखधिकाश माग विस्मृत्ति के गे में बित्ीम हो बुका हे,जतः हम साश्चात्य साहित्य 
कड़ 'चिल्तन का विवेचन प्टैटो' के काल से करेंगे । 





प्प 


प्लैटो (ई०पू०४ २८-३४७ के रुगमग) से लेकर अब तक (बीसवी- 

शताब्दी) पाश्चात्य साहित्य चिन्तन के चोजन्र में विभिन्‍न विदानों ने पदार्पण 
पिया तथा अपने-अपने अमृत्य सिद्धान्तों की प्रत्तिब्ठापना कर पाश्चात्य साहित्य 
को समृद्ध करने का सौरव प्राप्त किया । इस सम्पूण् याश्वात्य साहित्य की 
परम्परा कौ+ उसमें विकसित हुई वविचारघाराओं के आधार पर वुछ कालों भे 
'विमाजित कर सकते हैं-- 

साहित्य का विकास कार ( पांचवी-चांथी शताब्दी ईण०्पू०) 

२- ग्रीक रोमन काल (चौथी शताब्दी ई०पू०- ईसा की पचह्छी शताब्दी) 

३- मध्यकाल (छगमग प्रवी शताब्दी से १५वीं शताब्दी तक) 

४- पुनजागरण काल (१४वी- १६ वी शताब्दी) 

४- मव्य कैसीसिज्म (१७ बी- १८ वी शताब्दी) 

६- स्वच्छन्दतावादी काल( १६ वी शताब्दी) 

७- आधघुमिक काल ( बीसबी शताब्दी ) 
१० साहित्य का विकास कयछ (पाचवी-चबौथी शताब्दी ई०पु०) 


सका भा सडक आालध समहेडे? वइयोका पानयु॥ पक अदना वमांडजसता वा पाला पराक्ञक आाकांग आशा सा 


'प्लेटी से बहुत पहले ग्रीस में आध्यात्मिक, सामाजिक, 
राजनी तिक, साहित्यिक तथा धार्मिक जीवन का प्रारम्भ हो चुका था, किन्तु 
बह कालगति के साथ उन्धकार के गर्त में विहीन हो गया,क्योंकि ग्रीक 'चिस्तन 
सत्य कौ लण्ड-सण्ड रुप में देखें छगे थे तथा उनमें उच्छुछछता का आगमन दिन- 
प्रतिदिन तीज़ता से होता जा रहा था । रेसी संक्टकालीन परिस्थिति मे 
प्लेटो' तथा उनके शिष्य अरसस्‍्तु (ई०पु०३८४-३२२) का साहित्यिक दोज में 
आविमाव हुआ । प्ढेटों ने अपनी यृष्म अस्तदुष्ट दारा अपने आदर्शवादी 
दुषष्टिकोण” का परिचय दिया । प्केटी मृठतः रहस्थवादी था । बह स्याय 
क्यबा जैष्ठत्व चाहता था और उसे व्यक्ति से ठेकर राज्य के सर्वोच्च रूप तक 
बाइला था । कहा में भी उसकी वहीं तक हूरीवि धी ,जहा तक उसमे उदात नैतिक 


खिद्वास्तों की स्थापना हो सकती हो । 
१ डॉ9 निर्मठा जैन : प्हेटी के काव्यनसिद्धाल्त,पुण्स७ ८६०६१ | 


काव्य-कला का प्लेटो ने खण्डन किया है,क्योंकि कविता उसके 
विचार में एक ओर तो अनेतिकता को आतज््य देती है, दूसरी और मिध॒या का 
प्रचार करती है | प्लेटों ने कला को अनुकरणशुठक मी कहा है अथांतु वह संसार की 
पार्थिवता के पीछे पी अपार्थिवता का अनुक्णा कर उसे अभिव्यक्ति प्रदान करती 
है । बुक विदानों ने स्ठेटों के अनुकरण सिद्धान्त कौ दोणी ठहराया है,क्योंकि 
उनकी सम्मति मे प्ठैटी ने अपनी नैतिकता और दाशमिकता की कठोरता से का 
और सौन्दर्य को नष्ट कर दिया है। हो सकता है यह दोणा किसी हद लक सही 
हो,परन्तु यह मो निश्चित है कि प्ठेटो ने अपने अनुक्ण सिद्धाल्त दारा कहा 
और नैतिकता जैसी समस्‍या को उत्पन्न किया जो कि आज तक घिन्तकों को 
विचलित करती रही है । 

प्ढेटो के सिद्धान्तों के मूह में नेनिकता, सीमित कत्पसा, 
 अनुशासप शव व्यवस्था जादि वाला ड्िदक़ठ्य दर्शनतान निहित है | प्छेटो ने 
कवि तथा उसके काव्य से के अस्तित्व को ललकारा था किन्तु उनके शिष्य आएस्तु 
में उसका उत्तर मी दिया । अरस्तु प्लेटो का समकालीन था, उसमे प्लेटो की 
दर्शन-पद्धत्ति का विरोध कर अपने स्वतत्र मार्ग का निर्माण किया । स्टेटो का 
दुषष्टिकोण” अध्यात्ममुलक था, अरस्तु का विज्ञानबादी । प्ढैटो ने जहाँ काव्य 
के अस्तित्व को एकदम मक़ार दिया था वहां अरस्तु में काव्य का विजिवतु « 
विश्लेषण” कर उसे समाज के 'छिए उपयोगी बनाया । उसने पठैंटों के चिपरीत 
यह माना है कि काव्य-ग्रतिमा जन्मजात एव मेसरग्गिक होती है, बह इश्वएप्रदत्त 
है| वह प्हेटी की माति दाशमिक गुत्थियोँ ये न उल्ककर काव्य कौ 
मानबात्पा का स्वतत्र कार्य मानता था तथा कविकर्म मी सौन्दर्य की प्रतिब्ठायना 
में ही वानता था । वरस्तु का दृष्टिकोण जिशुद्ध सौम्दर्यवादी है । वह नैतिकता, 


अंधक ओज' अनाकााकः जोक जला चहाक: बाहों ऋका नशे कक सलल पाशार 


९ ढा७ भिर्मठा बैन : प्ठेटो के काव्य सिद्ास्त #पृथ्स७ श८ । 

२ डढॉ० मनेन्द्र : अरस्सू का काव्य शास्त्र,पृण्स० ५५-६७ । 

१ 'सौल्दर्य वह 'शिव है, जो कि मुसदाय॒क इसी लिए है,क्योंकि वह शिव हैं 
““रहेटी रिक 


शिक्षा। और काव्य का पप्रत्यचा सम्बन्ध! था. | 

अरस्‍्तु का सोन्वर्यानुम्न॒ति सम्बन्धी सिद्धान्त मी अनुकरण के 
सिद्धान्त पर आ जाता है | पोर्टिक्स के अनुसार अनुकरण जीवन का वस्तुनिष्ठ 
पचित्रण- है । प्लेटो ने अनुक्ण सिद्धान्त की स्थापना की थी और उसे अरस्तृ ने 
अपनाया मी , किन्तु प्लेटो के अनुकरणा सिद्धान्त और अरस्तु के अनुक्ण सिद्धान्त 
भें बहुत अन्तर है । जहा तक प्रकृत्ति के अनुकर णः करने की बाल है,वहाँ तक तो 
अरस्तु प्लेटी से सहमत है, किन्तु आगे नही । प्ढेटो अनुकृति की अनुकृति कहकर 
चित्रकला अथवा काव्य कला को सत्य से बहुत दुर हटा मानता था, किन्तु अरस्तु 
का कहना है कि कॉवि प्रकृति को ज्यों-का-त्यो स्वीकार नहीं करता,बॉ लक उसमे 
अपनी कल्पना, ज्ञान तथा प्रतिमा दारा बहुत सोन्‍्दर्य छा देता है | अतः काव्य 
का में हमे जो सज्ञानता भिछती है, वह प्रकृति भे नही मिलती । 

अरस्तु ने विरेषन सिदान्त का प्रतिपादन मी समाज-कल्याण 
को ध्यान में रखकर किया । 
२-० ग्रीक रोमन काल (बौथी शताब्दी इं०पु०-इंसा की पच्छी शताब्दी) 


आड़ फंदाः मद भाताक- वाद कल भगाड़ श्राका जमा मल धमाल 


ईण्पु० चौथी शताब्दी के बाद ग्रीक जीवन विशृख्त और 
'शिधिल होने लगा । साहित्य औौर कहा मे, सामाजिक जीवन में तथा दर्शन 
हत्यादि समी में चोणता था गई । रोम नै ग्रीस पर विजय पाई । इस 
विजय के फलस्वस्प अर्थात रोम के विजयी होने के पश्चात ग्रीस और रौम की 
संस्कृतियों का, महान सम्यताजों का आपस में आदास-प्रदान हौसा स्वामाजिक 
था । राजनीतिक दुष्ट से रोम चाहे विजयी उतवश्य हुआ था, किन्तु ग्रीस के 
दर्शन, साहित्य,क्छा और विज्ञान से वप्रमाजित सही रह सका था | रसने ज्रीक 
की साहहित्य-सौन्दर्य सम्बस्धी मावना को ग्रहण किया | रोमन आजार्यों ने 


अधुकजबा>ः ऋधाएयोक! सका आकार भगाए ँरयाक मरंशावरसीयाः कक आह अबीक 


१ डॉ० मिला जैन: प्लेटोी के काव्य- सिद्धान्तापु७स०३१७-२४ 
(गणतत्र के दसने अध्याय में) 


२ असस्पु के दो गस्धों-- एाजनीसि जाए काव्य-मैशास्त्र मे विरेवन सिदान्त 
का' उल्हेस मिछता हैं । 


काव्य की आत्मा पह्िचानमे का पवित्र कार्य किया,किन्तु तब मी वे ग्रीक 
आचार्याँ की महानता को मठ न सके थे । रेसा प्रतीत होता है कि रोम 
ग्रीस की अच्ठता से इतना अधिक प्रमाथित हो बुका था कि अपनी मौलिक 
प्रतिमा का प्रदर्श न कर ग्रीक सिद्धान्तों को अपने ढग से पोन्‍चित करता 
रशा । इस काह में दो प्रमुख आचार्य हुए-- होरेस, लॉंगिनुस(छॉजाइनस)। 
होरेस ने कोई सिद्धान्त प्रतिपादित नहीं किया । 
सिद्धान्त उसका वही है जो अरस्तु का था | होरेस वाशभिक न होकर 
व्यावहारिक था | उसनें अपने ग्रल्थ में अनेक नियम दिये है, जिनके मुल्य में 
ओऔचित्य आर कलाधुएण सामजत्य है | उसने अरस्तु की दाशनिकता कौ 
व्यावह्यरिक रुप प्रदान किया तथा अपनी सौल्दर्य मीमासा का मुख्य उद्देश्य 
सुछावचि कौ बनाया । काव्य को होरेस मे सज्ञान रचना 'क्रिया माना तथा 
कहा कार को उसकी कृतियों का स्वय साहित्यिक मूल्य जॉकते का ढंग बताया। 
होरेस ने एक नए मत की स्थापना भी की कि काह्यति के साथ-साथ कि की 
जीवन दशाए मी बदलती जाती है, जिससे नर अनुभवों के कारण” उसकी अभि- 
व्याक्तियोँ में परिवर्त आता जाता है,जौ कि माजात के दारा स्पष्ट होता 
है ,हसलिए कि कौ नए और पुराने शब्दों को ग्रहण” काने से (हिचाकियाना नहीं 
नाहिए । होरेस की प्रसिद्ध पुस्तक " आर्स-पोरटिका' (काव्य कला) में हो उनके 
बहुमुत्य विचार संकछित हैं,जिन्होने अर॒स्तु की पोशटिक्स का प्रचार किया | 
होरेस के अतिरिक्त दूसरे प्रयुल आचाये छा गिनुस थे । छोमिनुस ग्रुनानी आचार्य 
थे | उत:औआचित्य को स्वीकार करने में वे पते पूर्वज मीक आचायोँ के यढ- 
'चिल्हों पर ही क्लो । लॉजाइनस की रचना के प्रठय् मे जो बात मिदित है, वह 
हैं उसका शैही को अत्यतिक महत्व देमा | बह मानता है कि शेछी भाजा को 
उसके साधारण बरातल से बहुत ऊपर उठा देती है। वह समाज की बाइरी 
१ आर्स घौरटिका से कवियों को, काज्य में औचित्य का सदा ध्यान रखने 
का उपदेश 'दिया है । 


सज्जा मात्र नहीं है, बह्क कृति की आत्मा तथा कृतिकार के व्यक्तित्व पर 
प्रकाश मी डाहती है | लॉजाइनस ने अपने ग्रन्थ "ऑन द सब्छाहमों दपरा 
बपने समय की रूचा तथा सृष्म रहस्यातुश्नति को सुन्दर आवरणः प्रदान कर 
उपयौगी बनाया. । साहित्य भे उद्दात तत्व रचयिता की शक्ति को चाणभर 
में बमका देता है | ममुष्य की आत्मा में अपने चारों ओर फैली प्रकृत्ति से जब 
तादात्म्य होकर रस संबार होता है, वही ब्रेष्ठता अथवा उदाचता की मावना 
को जागृत करता है | इस प्रकार इस काल में ग्रीक रौमन सिद्ान्तों के सम्मेलन 
से कुछ सिद्धान्तो की स्थापना हुई । 

३- मध्यकाल ( लगभग ध्वी शताब्दी से १५ वी शताब्दी तक) 


अशाके आकार चढ्क भा जलन! लक 


ग्रूगटीपीय साहित्य की मजुबृत नोव जौ ग्रीक और रोमन 
आचार्यों के सम्मछित प्रयास से पड़ी थी,मध्यकाल तक आते-आते उसका ह्यस 
होते छुगग । साहित्य की दृन्ष्टि से वास्तव में यह एकदम तथकार युग ही सिद्ध 
हुआ | ठोजाइनस के पश्चात चर्च की प्रधानता होने के कारण” धार्मिक अनुशासन 
के अनुरूप रचनाजों कौ प्रधानता दी जाने छगी । पूरे काछ में कैथोलिक चर्च की 
प्रधानता रही । चर्च ने मनुष्य की सार्वमौस रुव नेसर्गिक कठाल्समक तथा रचनात्मक 
प्रवृत्ति कौ प्रीत्साइन प्रदान म कर उसे कुछित एवं अवझरूद्ध कर दिया । जो का 
चर्व से सम्बन्धित थी, उसे हो वाह्नीय समकग जाता था, किन्तु चर्ब से असंबंधित 
सभी कारें वर्जित थी । “” 
इस अधकारपूणी युग में जम //सी शकृ॒प्रकाश विकीएी करने 
वाली ज्योत्ति के समान था । इस काल में साहित्य 'चिन्तन के दौज थे किसी 
विशिष्ट सिद्धान्त की स्थापना नहीं हुईं, बस दाँत ने माणा पर अत्यधिक 
बल दिया है | उसके विचार में काव्य रृपकाल्मक होता है,व्तुकरण7त्मक नहीं । 
९ हॉजाइनस- महान शैही-आत्सा की महत्ता की प्रतिध्यि है-काव्य में उदपव तत्व 
२ डॉ9 निर्मला जैन , ठदात्त के विजय में,पृ०्स७ उ८-७६ । 
१ डॉ ममेन्‍ंद्र : वारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका इपृण्० ८७-८८ | 


१४ वी - १४ वीं शताब्दी मैं चर्च से बंधी हुई विचारधारातों 
की पुदुढ़ प्राचीरं टूट गईं और उनमें सै पुनजागिरण्या की रोशनी छन-छन कर 
थाने छ॒गी । अब क्त चर्च कै कठौर बन्धनाँ में कहा व्यक्ति स्वतन्क्ता की 
सास हैने लगा । पर्म बौर परढौंक चिन्तन की व्याख्या न कर हस युग के विद्वान 
ने मानवाभिमुत् दप्टिकौण अपनाकर अध्ययन और चिन्तन की द्ुष्टि से नवीन 
चैतना और स्फार्ति प्रदान की । इंढ़ियाँ के बन 'छ्िल्न-भिन्‍न हो गए और 
नवीन के साथ प्राचीनता के प्रति भी आदर कैमाव उत्पन्न होने लगे । 
पुनजांगरणकाल में यधपि वरस्तू के घिद्वान्तोँ का प्रतिपादन 
ही विशेभरूप से किया गया है, किन्तु एक दृष्टि से उनका विकास भी किया 
गया है| प्रकृति के वास्तविक हरृूप और कवि दारा कल्यित अथ्वा वर्णित 
प्रकृति के इप में आपस में क्या सम्बन्ध है ? क्ृति की भावना क्या है श्आादि 
प्रश्वाँ का उचर पुनजागिरण्णा काछ में दिया गया है। इस काल में काव्य कौ 
या तो उच्च नैतिक शिक्षा। प्रदान करने के लिए रक माध्यम माना गया या 
उसे देवी प्रेरणा ग्रप्नत मानवा त्मा को रत्तसिक्त करने वाला संगीतमय साथ्यम । 
विरुद्ध अन॑द प्रदान करना उसका मुख्य उद्देश्य माना गया े | सर फिलिप 'सिदनी 
इस काल में सबाधिक अंसिद हुर । 


पुनजागिरएणयकाछ में जहाँ च्यक्ति-स्वातन्जय का जन्म हुआ, 
वहा नव्य कहैसीकछ काल ने पुनजागरणा की उसे को 'नियन्त्रित किया तथा 
गद्य को विकसित किया | अधिकतर बिद्धा्नों के द्वारा ग्रीक चिद्वाल्तों का 
अनुसरण, अन्वैधाण” तथा मंथन होता रहा । यधपि प्राचीनता जौर तवीसता 
मेँ संधर्ण तो फिह गया था, परन्तु फिर मी ग्राचीनता कै प्रति अत्यधिक 
मिष्ठा जमी तक 'विद्वार्नों में बनी हुई थरी--पिशेगकर अर॒स्तु के सिद्धान्तों से 


जका ऑधाहि उलका सं अवारए अकाल त्पगितसा, समा फलोंग: आयात अधिक, 


१ सर फिलछिप 'सिहनी : रपाछौजी फोर पोयटरी, पर्सं०२६-४१ । 


वीं वे अत्यधिक प्रभावित थे हे परन्तु छसी काल में रक सर्वप्रमुल आलोचक 
जॉन हाह्ठन हुआ, जिसने अर॒स्तु के पिद्वान्तों कौ ज्यौं-का-त्याँ नहीं ह 
ग्रहणा कर लिया,अपितु अपने देश की अखिमापुकूछ छ तथा परिस्थितियों के 
अनुकुल उसमें परिवतन को मी जावश्क माना । वह कवि कौ भ्रष्टा के 

इप में देखता है जो कि प्रकृति का यधातथय 'चित्रण्प ही नहीं करता, अपितु 
अपनी कल्पना द्वारा उसमें और अधिक साँन्दर्य की ध्ृष्टि करता है । 
पाहित्य के तत्त्व, काव्य के उद्दैश्य और कवि-धर्म की उसने नई व्याख्यारँ की। 
हाइउन के कल्पना सम्बन्धी दाषष्टिकौण्य” ने आगे आने वाली श्८ वी 
शताब्दी की अत्यधिक फ्रमावित किया । ह्वाइउन के वतिरिका जॉनसन, 
पौप अदि और मी अखिद्ध रचनाकार इस काल में हुए हैं ।निष्कर्चत:हम 
कह सकते हैं कि मियम और नैतिकता की दयोठकर अब काव्य में आनंद तत्त्व 
खीजा जाने छगा था | 

५० स्वच्छन्दतावादी काठ (१६ वी शताब्दी) 


इस काछ में रू बोर तो प्राचीन पर म्परारँ थी किन्तु 
दुधरी और इन धन पर॒म्पराों के बंवनों से स्वतन्त्र नवीनता । यह 
नवीनता ही बाधुनिकता का मुछ ब्रोत भी बनी । उन्‍्नीलवी शताब्दी 
के नवीन भावाँ तथा विचारों का फक्राव इतनी तीज गति से पड़ एहा था 
एकि लठारहवी शताब्दी की दुनियाँ रकदम सिकुढ़ने कगी | 
९ ठेनितल हाइनसिउस, व्वाठों, रेंधीम, ठ बौसु, बैन जानपन 
२ ड्राइउन ने जीवन को शास्त्र से अधिक प्रबठ् माता और घाौँशणाय की 
अरस्तु ने ऐसा कहा है बहें काफी नहीं है क्योंकि बरस्तु के दुलात्कती 
सिद्धान्त सोफ़ क्वीज और यूरिपराइढीज़ के नाटकों पर आाधुत थे बर यदि 
३ अधीन पर आरा 5 प्रतीक, पीप/ रदिधव बाकी बा 
४ आाधुक्तिता, नवीनता के प्रतीक- ढेश्चिन, बेटे, कोछरिज, वहुसवर्थ आदि । 


0) 


व्यक्ति की क््चा की प्रतिष्ठा इस स्वच्छन्‍्दतावादी युग 
की विशैष दैन है । ज्राच्रीनती और नवीनता से यह तात्त्पय नहींहैकि 
नवीन कवि अथ्वा आड्लौचक प्राचीन कविताजों से आनन्द नहीं उठाते थे, 
वैं तो बराबर उनसे अपनन्द उठाते रहे, परन्तु काव्य के नवीन मानचवंड़ 
स्थापित करते समय दे प्राचीन आद्शाँ की सहायता आवश्यक नहीं मपनते 
थे | इस काछ में अधघुनिकता तथा नवीनता कै प्रतीक ढेसिंग, नैंटे,कॉलरिज, 
वर्डंसवर्थ, बेलिंस्की, चर्निर्रीव्स्की, तॉलस्ताय अादि थे | 

स्वच्छन्दतावावी बाहय साँन्‍दर्य तक सीमित न रहकर उसकी 
अन्तरा त्मा तक पहुंचना चाहते है ; स्वच्छन्दता से उनका तात्पर्य उच्छुंहछता 
से नहों है | ईसा की उन्‍नीसवी शताब्दी मैं कवियाँ ने अपनी मयादा बौर 
साहि त्यादर्श सम्बन्धी दुष्टिकीप्प' स्व 'सिद्धान्तों की रकाय का भार स्वर्य॑ 
अपने ऊपर उठा, गष का माध्यम ग्रहण कर क्राव्य को नवीन झज्जा प्रदान 
करने का प्रयत्म किया । उन्होंने काव्य को सीमित परिधि से निकाल कर 
जीवन की। विस्तृत रूप इश्च राशि के दर्शन कराये तथा ग्रा म्य जीवन को भी 
कृााव्य-पर्रिचि में स्थान दिया | साहित्य में आनन्द तत्त्व का हौना, 
नैतिकता के प्रति अधिक आग्रह न होना, विषश्यय पर अधिक ध्यान ने दैकर 
अमिव्यंजना शैछों पर ध्यान देता, पिद्दान्तों के प्रति कटूरता का कमाव , 
घाहित्य में सुन्दर मार्मिक स्थठों का वर्णन करने का प्रयत्न उन्‍्नीसवीं 
शताब्द। में पाया जाता है । 
७- वाधुक्ति कार (बीसवी शताब्दी) 


आए शक पॉडॉक वहा उतलेक वशाओ फहाफ पिशाइड सशिक 


उन्‍्नीसवी शताब्दी के जीवन ने बीसवी शताब्दी में जाकर 
बड़ी तैजी में परिवर्तन उपस्थित किए । बीसवी शताब्दी के धाहित्यकारों 
की झूावचियों स्व थद्धत्ियों में परिवतन हुए । उनन्‍्नीययी शताब्दी के 
प्रिद्दा लता, नियमों तथा अगदर्शाँ कौ युग विपरीत प्रम्कतः उनके स्थान पर 


अहंकक ग्ाककः समवान्पोदका: पहंहिर जय शामाक हद |ंवाक अमिअनपाकः भाशक्रमा! संकिक: 


६ पहुंचवर्थ 


( 
कस. 


नवीन मर्ती की स्थापना प्रवृत्ति ने बीसवीं शत्ताब्दी कौ अपनी विशिष्टता 
प्रदान की है | 

मनुष्य के मतिक, मावना त्मक, मनोवैज्ञानिक,वाध्यातित्मिक, 
नैतिक आदि पढाँ में बीसवी शताब्दी की घटनाओँ ने जी परिवर्तन किए 
हैं, उनके फलस्वरूप नशूनर रूपों, रचना पद्वतियाँ, शैलियाँ,वार्दोँ आदि 
का जन्म छुआ | इन परिवर्तनों के कारणः उन्‍नीखवी शताब्दी के सिद्धान्ताँ 
को चाट पहुँची । इस काह के विविध वादों ये पर्वप्रमत वाद इटली के क्रीचे 
क्ागरा प्रतिपादित अभिव्यजनावाद माना जाता है। कौँचे ने अभिव्यंजना 
बआएर ढढित कला दौनाँ कौ पयायवाची माना है न्‍ | दिवस सौन्दर्य मीमाता 
का प्रयणल समर्थक हैं तथा नैतिकता को कलाकार कै 'लछिए स्वामाविक्त रुप में 
मान्यता प्रदान करता है | इडियट के अनुसार कवि वन्ततैंग व्यक्त नहीं करता, 
उनसे मुक्धि प्राप्त करता ६ | 

युरॉप, अमर का तथा हुस जो देशों में वतमान युग को 
अाउोचना का बुग धमफा जाता है, किन्तु वर्तमान काल के आलौचकाँ में 
से जछुत मे स्वयं कछाकार मी हैं। 

इस प्रकार पाश्वात्य धाहित्य चिन्तन की परम्परा प्प्छैटौं 
से आर सम होकर इलियट तक निरन्तर उजाथयति से प्रवाहित हाँती पही है । 
पाश्वा त्य घाहित्य जिन्‍तन म निश्चित मृत्य दृष््टियां 


अब! अंकल उदाकः कोलक उक्त समिदई भकद हशक मंकशाह पाए पा आधा अमंक्ार अधाकाकि आलाक अधदन! भा केयर पोाओ शतक अरगाका: अलओ शंका कक आतकसमान्क,.ऑचका वयकाए' बरलल। भवोका ऋडह माह फकिक जाके सडक कमाना गनलक ऑफ 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट श्ञात हाँता है कि पाश्वात्य 
साहित्य प्ठेटों से ढेकर इडियट तक विभिन्‍ंत विद्ाएधाराजाँ मे छुता 
हुआ मिरन्‍्तर अगे ही आगे की और बढ़ता रद है । जिप प्रकार 


सकी सुगंक कक हक कक जकाह आयात मफिम आजा खोधाक आया भकोक ऋमाक अड 


्र १ &४) ॥5 “९2८६2 इक्केर्श ५ [.0/०:(-ह०६ जा ६>77< इइम00 )5 ०&४भ, ः 
२ बाई०२० रिचरहुस :प्रिन्सियुल्म आाब हिटूरैरी क्रिटिसिज्य, पु०स० ६०-६१ 
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पाहित्तयिक झौत्र में जनता की परिवर्तित मानसिक वृत्तियाँ के अनुरूप साहित्यिक 
रूप परिवर्तित होते जाते हैं, उसी प्रकार मल्य सम्बन्धी नियम तथा सिद्धान्त 
मी परिवरतनशीकहँं । व्यावहारिक जीवन में किसी वस्तु का मृत्य व्यक्ति या 
समाज के 'छिए उसकी उपयोगिता के दृष्टिकौण्य से ऑँका जाता है। सुन्दर से 
युन्दर वस्तु भी यदि उपयोगी नहीं है तो उसका मृत्य अधिक नहीं हो सकता | 
मानव मन निरन्तर मृल््यों की खोज में छगाा रहता है। सत्य, विवैक, सौन्दर्य, 
प्रतिमा ओर अच्छाई -- इन समी सुल्याँ के अपने विशिष्ट स्वरूप और हुदाणा 
होते हैं। साहित्यिक मुल्य भी इसी प्रकार जाने जाते हैं। ये मृत्य ही 
साहित्य को महत्त्व प्रदान करते हैं, किन्तु हन मृत्याँ कौ हम कैवल तक बद्धि 
दारा नहीं जानते, अपितु अपने विश्वास दारा ही जान सकते हैं | 

यूरोप, जिसको व्यापक रुप में परिचम की संता से विभाजित 
किया जाता है, की कला स्व चिन्तन का इतिहास युतान प्रदेश सै प्रारम्म 
होता है, जो कि पाश्वात्य सँस्कृति स्व सम्यता का आदि प्रौत मी कहा 
जाता है। युनान कै दाशैतिकों, चिन्तकोँ, साहित्यवारोँ ने जिन सिद्वान्ताँ 
की स्थापना ईसा से चार-पाँच शताव्दी पूर्व कर दी थी, उन्हीं की कलक 
यूरोप के विमिन्‍न विचारकों की शब्दावली में दिखाईं पढ़ती है। 

पश्चिम को युनान की देन अपार है । यहाँ के साहित्यिक 
इत्र में प्लेटीं, अरस्तु और छॉनसिनुस जैसे मतीजियाँ ने अपनी रचना दारा 
'विद्वत्समाज को चमज्रत कर दिया । इनके अतिरिक्त पश्चिम कै अन्य राज्यां 
में भी अनेक महाजुमव(जिनका नामौल्कैल तथा 'सिद्वास्तोँ की चया पहले की 
जा थुकी है) हुर, जिन्होंने अपनी कछा दारा साहित्य कौ गौँरवान्वित 
किया । पाश्वात्य धाहित्य झोत्र में विद्वानों ने विभिन्‍न मुल्याँ की स्थापना 
करते हुए अपने विचार कौ व्यक्त किया । बुछ विद्धा्नाँ ने स्ाध्यात्मक मृत्याँ , 
की चर्चा घाधनात्मक मुल्योँ की अपैदाय अभिक की आर किसी मैं साथनपरक 
मृल्यों को ही अपने चिल्तन का विश्वय बनाया । हमी प्रकार स्थायी, 


( 
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दाणिक, पृजना त्कत-जसुजना त्मक आध्यात्मिक तथा सामाजि आदि ब 
मुल्याँ की विभिन्‍न कीटियों में से विद्वानों ने अपनी कूचि बोर विद्धब्ा 
के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न को महत्त्व प्रदान किया । 

वत: सम्पर्णे पाश्यात्य साहित्य-चिन्तन में (निषद्ित 
मृत्याँ को हम मुख्यतः निम्न वर्गों में विमाजित कर सकते हैं-- 

९- बार्थिक मुल्य 

२- मानवीय स्थ॑ मागछिक मृल्य 

३- नैतिक मुल्य 

४- सामाजिक मृल्य 

४- दाशीनिक मृल्य 

&- घामिक रवं आध्यात्मिक मुल्य 

७- कला त्क्त मुल्य(आनन्दवादी रव॑ पघौन्‍्दर्यवादी) 

८- पूजना त्फ मूल्य 


अक अतमा समा बा पक्रक गंगा भक्त ता ऑन 


ये मुल्य वर्थ(घन) से सम्बन्धित होते हैं, इसलिए इनको आर्थिक 
मृत्य कहा जाता है। वैसे तो आर्थिक मुल्य सामाजि मुल्य के साथ जा सकता 
है, परनन्‍्सु कार्ल मार्क्स ने साहित्य छीत्र में सर्वप्रथम आर्थिक मुल्य को अठ्य ढंग 
दें प्रस्तुत किया ६। उन्हाँगे अपने वैचारिक छझोत्र में मी जार्थिक मृल्याँ को ही 
उठाया है। वै आर्थिक स्व उपयोगी मृल्यों की चचां करते दे । मार्क 
साधारण जता का शौबण - पुँगीपतियाँ द्वारा मानते हैं,जो कि जार्थिक 
दुष्टिकोण से ही प्रत्येक कार्य करने के किए बग्रपर होते हैँ । आर्थिक मल्यों 
का बर्णान करते हुए मार्क ने समाज की उन्नति की जौर मी ध्यान दिया 
है, किन्तु अन्य पाश्वा त्य आलोक ने साहित्य-्दोज में आर्थिक मृल्याँ पर 
बधिक स्यान नहीं दिया है,अतरव प्राहित्य पोज में आशिक मुल्याँ की का 
करने बाड़े सबंप्रमुख विचारक काठ मार्क क ही माने जाते हैं | 
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"द्रव्य को मार्क्स ने दैवी शक्ति कहा है,जी हमे मानव जीवन, 

समाज, प्रकृति ओर मनुष्य के साथ बौघकर रखती है हक 
मार्क ने रैतिहासिक विकास मी आर्थिक परिस्थितियाँ पर 
ही माना है-- 

*जाजनी तिक, बीद्िक, दार्शनिक, धार्मिक, साहित्यिक और 
कुछा त्मक आदि विकास जार्थिक विकास पर निर्मर है। किन्तु इनकी रक 
दुसरे पर और आशि जाघार पर भी प्रतिक्रिया होती है । यह बयत नहीं 
कि कैवलठ आर्थिक स्थिति ही कारण हो तथा रक्‍मात्र वही सढ़िय ही और 
दुसरी सब बातोँ का उ्रमाव परोद्ा हो | वास्तव में आर्थिक आवश्यकता के 
आधार पर आपस में स्क दुस्ते पर प्रतिक्रिया होती है आर अन्ततः यही 
प्रतिढ़िया सबसे अधिक फ्रावशाी ही जाती है । 

इस प्रकार मार्का ने बआाथिक आवश्यकता की मुख्य माना है 
जिसके आधार पर ही दाशमिक,धामिकि, स्राहित्यिक आदि पर प्रतिक्रिया 
होती है । 
२- मानबीय रव॑ मायलिक मुल्य 


अंक कद शकपक शलाका बलाहक आपात ताक पाडाओ। सापका अंक अक्त जजद धताए॥ पॉलआः अ्रशाक पक़का स्का रफा हा कब 


मानव के सुस-दुःख रव॑ कल्याण इत्यादि की भावनार्जों से 
सम्घन्धित होने कै कारणा इन दौनों मृत्याँ की रक ही कौटि में रत्रा गया 
है। छैसे कुछ विद्वान दौनां की अलग-अलग सचा भी प्रतिपादित करते हैं । 
मानवीय मुल्य 


आया; बिल! जया! पक मॉकसमानो: आक़के अतिगश समय चायुके 


विश्व में मानव के हृु-विष्माद, शक्ति-दुर्बलता बअपदि से 
सम्बन्धित जितने मी मुल्य हैं, वे प्मी मानवीय मुल्य कहछाते हैं। मानवीय 
मृल्याँ के ढण्टिकोण से कौर्ड भी रचना अथवा कछाकृति तभी अेष्ठ कहछायेगी 


९ हो० जनवीशपन्ड्र जैम : पाश्यात्य बमीक्ाा वर्शन,पु०सं७२६० | 
२ औबक्टेड वर्क बॉफ काढ़े मा, पृ०॑ं० ३६९-३६२ | 


जब कि वह मानव की आत्मविमृति की वृद्धि करने में सहायक ही । 

पाश्वा त्य प्ाहित्य-विन्तन में मानवीय मृल्यों की चर्चा 
बहुत विस्तृत पैमाने पर न होकर सीमित झौत्र में हुईं । तॉल्स्ताय ,फ्राायह, 
और युंग ने ही मानवीय मुत्यों पर प्रकाश हाढठा है। इनमें मी मुख्यतः 
तॉल्स्ताय ही मानवीय मूल्यों के व्याख्याता है'। इन्हाने सुख-दुःख पर 
आजित कहणगमुछ्क मानवीय मुल्याँ को ग्रहप्या किया ।तॉल्स्ताय मानते 
हैं कि 'कछा का महत्त्व स्व उसका मुल्य तब ही है, जब कि वह मनुष्य के 
दुष्टिकोण को व्यापक बनाने में आत्मविमृति की वृद्धि करने में सहायक ही, 
जाौँ कि मानवता की सम्पदि है ।* कला मनुष्याँ के बीच रकता का साथन 
है, जो सबको समान मावनार्जों में बाघ देती है और व्याक्लि तथा मानवता 
के कल्याण की बौर उग्रतर होती है। तॉल्स्ताय के घामिक पविश्वासोँ का 
मृल्यृत बाघार भी मानव की अन्तरात्मा का प्रकाश ही है । उनके कहा 
आर सी नन्‍्दर्य सम्बन्धी विचार कतिपय अपन्तरिक असंगतियों के बावजद 
साहित्य में मानववाद, सत्य ओर यथार्थवाद के उच्चावशा का प्रतिपादन 
करते हैं । निष्कणत: तॉलस्ताय ने काव्य में मानवीय मृत्याँ कौ ही 
उवांधिक महत्व दिया । 

मनौविश्लेणणा शास्त्र के जन्मदावा फक्रायड तथा उनके 
अनुयायी युग ने दमित कामबासनाजं जैसे प्रधगों कौ उठाकर परीक्षारूप मैं 
ममनुध्य को आत्मतुष्टि प्रदान करने का ही प्रयत्न किया है । 
मागछिक मुल्य 


मागठिक पयुल्याँ की क्या सामान्य जज-जीवन के उन्नयन 
को दुष्टि में रखकर ही की गई है । मंगठ का तात्पय शृस है। अरस्तृ ने 
जीवन के मागलिक मुल्याँ की प्रतिष्ठा और उनके द्वारा छौकमंगछ कौ काव्य 
की सिद्धि माना दे स्व जनकल्याण तथा सामान्य ग्रामाजिक जीवन कै 


१ बन बार्ट- कियो वॉहस्वथाय,पृ०॑ं० ४६-४६ । 
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उन्नयन की दुष्ट में रखते हुए मी मायदिक मूल्यों की स्थापना की है हे 
मागछिक मुत्यां के विंधय में हाइउन के विचार अर॒स्तु के विचारों से बहुत 
अधिक मिलते हैं | वे भी मागल्िक मुल्यों कै द्वारा जनकल्याणा की ही काव्य 
की सिद्धि मानतैंह | 

मेथय आन॑त्ड(पनु १८२२-१८प्य्ई७तक) की चिन्ताधारा छौक- 
कल्याण के आदर्श से इतनी बाक्रानत थी कि वें साहित्य का आदर्श बार 
कराँटी मी छीकमंगठ को ही मानते थे । उनकी दृष्ष्टि में काव्य का प्रयोजन 
अगनन्दमात्र न होकर मानव जीवन की पुर्णता का ज्ञान कराना, मानव 
का आत्मविकास जौर समाज का उत्थान करना है--* मानव कौ कंसे सुखी 
बनाया जाये इससे मह्र और यम्मीरतर आर कोई भी समस्या नहीं है ।* 
इपके अतिरिक्त आरन॑ल्ढ ने सास्कृतिक पुणे त्व की प्राप्ति के लिए मी ढीौक- 
मंगल की आवश्यकता महसूस की हैं--* मनुष्य कौ सांस्कृतिक युणत्व की 
प्रास्‍प्ति में यौग देने के 'छिए आाढोचक के इुंदय में मी छौकमंगक के प्रति नैतिक 


तथा सामाजि उत्साह होना जहरी 
बहुसवर्थ की विचारधारा भी ज्नकल्याणः के आदश से अत्यधिक 


प्रभावित थी | उन्होंने अपनी काव्यसाणा मी ग्राम्य भाणत ही स्वीकार 
की थी | काव्य की उपयौगसिता के विषय में उनका कहना था -- बह 
मानव के हृदय पर सद प्रभाव डाठे, उसका श्ञानवर्घन करें या उसके मानसिक 
तथा मेतिक स्वास्थय आर सुख कै लिए उपयोगी हो ।* इस प्रकार वहुँसवर्थ ने 
जनपधाधारण' के मार्वाँ बर माणा कौ मचत्त्व प्रदान किया । लौकमागलिक 
९ ढा० नगैन्द्र : बरस्तु का काव्य शास्त्र, पछस॑० ४८ | 

२ ड्राइइनन : हिफेन्स बॉफ दि से 

३ हा० शान्सिस्वरुप मुस्त ; पाश्यात्य काव्यशास्त्र के 'सिद्धास्त ,पुथ्स०१६७। 
४ मेथय जान॑त्ह : कल्वर्‌ रुण्ड स्वप्रकी(उस्कुृति आर बराजता १६६६) 

५ ढों० शञाम्तिस्वकृप गुस्त : पाइवात्य काव्यशास्त्र के पिद्वान्त, पृण्स॑०१२८ । 


इृल्यों की भावना से प्रेरित होकर हो तॉल्स्ताय ने उपयोगितावाद का विवेवन 
किया । मानसिक धरातह पर यही उपयोगितावाद का विवेचन मनोवेज्ञानिक 
प्रल्यवाद कहा जाता है । 

अरस्तु एव द्राइउन की भात्ति बेलिंस्की ने जीवन के मागकछिक 
मुत्यों की प्रतिष्ठा की रव उनके दारा कछोकमगल को काव्य का मुख्य लच्य 
स्वीकार किया । उनके विचारानुसार --  कहाकार जनता की प्रेरणाजं , 
मावनाजों और विचारों को अभिव्यक्ति देता है रव कहा का सम्बन्ध जीवन; 
जनता के हितों और सामाजिक वास्तविकताओं से है ।' बेलिंस्की ने युग और 
कठा' का अभिन्‍न सम्बन्ध स्थापित किया त्था कठा की जेष्ठता को कसोटी की 
सामाजिक समस्‍्याजों की अभिव्यक्ति मानी | ु 

जनकत्याण की मावना तो वर्निशेव्स्की के विचारों में मी 
सर्वत्र दुश्ष्टिगोचर होती है । अपनी शुस्तक ' रस्थेटिक र्लिशल्स ऑफ आर्ट टू 
बर्शिशेल्स्की प्यिल्टी ( कहा का वास्तविकता से सौन्दर्यात्मक सम्बन्ध)" में 
चनिशिव्स्की ने कहा का जीवन से घर्निष्ठ सम्बन्ध स्थापित किया है-- कहा 


का मुठ उद्देश्य है जीवम में मानव की 'डिझचस्पी की हर वस्तु को पुन: मृर्त करता ।* 


वाल्तब में कछा व्याव्तिगत जीवन का ही जित्रपा- करती है, वह किसी एक मानव 
को ही अपनाकर चलती है । 

हस प्रकार चिरकाल से जनकत्याण' की मावना विदानों 
द्वारा साहित्य में सायछिक मुत्याँ की स्थापना करवाती कही जा रही है । 
नैतिक ग्ृत्य 


रिमिके जाए! काक एभथाह ॥यलातर ॥काका+ श्रकाक नंचोडे 


काव्य अथवा साहित्य में मावतत्त्व के स्थान पर बुद्धितत््व को 
प्रधान मानते हुए जिन विचारों को प्रकट किया जाता है, वे ही नैतिक मुल्य 
कहलाते है । नीति में औचित्य की महत्ता सर्वोापार है | मीति से अर्थ बर्मोंपदेश 
१ एाजेन्द्रप्रताप सिंह : सास्वर्यशास्त्र की पाश्वात्य परम्परा ,पृ०सं०१७८। 
२ बचनिशव्स्की '. एस्थेटिक पिलेशस्स ऑफ आर्ट ट्‌ रिवलिटी 
(उद्धुत पाश्ञात्य काव्यज्षास्त्र | मार्क्सबादी परम्परा ,प्र०स०१७ 


ही 52५6: रस अकननकिममतअभपरट2-रता ऑफ्ल्‍कासटा खा का अधाशितानइओे आर 





से नहीं, बल्कि उचित एव उदयच विचारों से होता है| सर्वप्रथम प्ेटो ने ही 
काव्य में नैतिक मुल्यों की प्रतिष्ठा की और आनन्दवादी सृत्यों का निणथ 
किया, जो काव्य में बुद्धि तत्त्व की प्रतिष्ठा और मावतत्व का ततिरस्कार हो 
है | यही उनका हृष्ट मी था । " वे रकमात्र नैतिक मुल्यों की प्रतिष्ठा करते 
हु यादि साधन रूप में या आनुष्पागिक रुप में आनन्द्सिद्धि भी हो जावे तो 
काबन्य ही है | 

ओचित्य की दृष्ष्टि से नैतिक कर्म की "स्थिति केवह साधन- 
परक मुल्य तक सी'मित है | प्हेटो का प्रत्युपकार व्यवहार की औित्यपरक् 
व्याख्या करता है | नैतिक मुत्यों की स्थापना या अनिवार्यता का र्देश 
प्हेटो' ने काव्य के आदर्श हप के निमित्त किया । उनकी चिल्ताथारा पर नेलतिक 
मुल्यों का इतना अधिक आतक था कि वे काव्य सम्बन्धो किसी मी विषय का 
विवेचन करते समय उनको आधारप्नमि के रूप में अवश्य अपना ढेते थे । 

तरसस्‍्तु ने तैतिक और राजनीतिक मुत्याँ से स्वतन्त्र कहागत 
प्ृत्यों की प्रतिष्ठा कर काव्य कौर कहा कौ धर्म और राजनोलति की दासता से 
मुक्त किया । उन्‍होंने विशिष्ट वानन्द एव मानव सत्य की सिद्धि के किए नेसिक 
भावना के परितोण को स्वीकार किया।किन्तु नैतिक मृल्यों का स्थृल रुप में 
प्रस्थापन वे काव्य के छिए अभीष्ट नहीं मानते थे । नैतिक मृल्यों मे वरस्तु औचित्य 
को स्वीकार करते हैं-- 'पुझाबः भें रक प्रकार का शौय होता है,परन्तु नारी- 
बरित्र में शौर्य या नैतिक विवेकयृल्य चातुर्य का समावेश अनुचित होगा ।* 

आस्तु की माति छोशिनुस ने भी नैतिक युत्यों मे औचित्य 
पर बल दिया, किन्तु हझृद्धि वर्श में नहीं | ऑचित्य से उजुका तात्पर्य सैठी , 
परिस्थित्ति, उदश्य आदि के बीच आंतरिक सामंजस्य था । उनका औचित्य महान 
१ डॉ०७ निर्मला जैन : प्लेटों के काव्य सिद्धास्त,पृ०स०६३ । 
शजर्सछू : काव्यशास्त्र,पृण्स०४० । 

६ दा० नगेन्डद्र ; असस्तु का काव्यशास्त्र ,पू७स०७११०) 


३ डॉ० मगेन्द्र ,नेमिचस्द जैन (अनु०): काज्य में उदयत्त तत्व,पृ७स०२४ । 





का हो अंग है, शुद्ध का वाचक नहीं । वे साहित्यिक प्रतिमा का उत्थान-पतन 
जनतत्र या राजतत्र पर निर्मा ने मानकर चारिश्य पर नैतिक आचार -विचार 
पर ही निर्मर मानते है | 

होरेस ने साहित्य के दो निश्चित उद्देश्यों नैतिक शिक्षा 
और आनन्द की प्रतिष्ठा की । वे काव्य के प्रत्येक वर्ग का गुणात्मक मुल्य 
स्वीकार करते ये ,इसी लिए नैतिक मुल्यों में उन्होंने जौचित्य(साथनपरक पमृत्य)कों 
महत्ता दी । प्हेटी की भाँति होरेस ते कवियों का लिरस्कार तो नही किया; 
परन्तु उन्‍हें उचित कार्य काने का परामर्श अवश्य दिया । 

मैथयु आरल्ट प्राचीन गृतातनी आहोचकों की भांति साहित्य 
का मुत्याक्स सामाजिक रव नैतिक प्रत्तिमानों पर करते थे । आर्नल्ड का नीति 
से अर्श धर्मॉपदेश से महीं जीवन के लिए उदात्त, व्यापक विचारों को प्रस्तुत करने 
से है । वे नैतिकता और आनन्द में, शिव और सुन्दर में कोई विरोध नहीं 
मानते रव नैतिक सौन्दर्य को काव्य का लव्य मानते है-- नैतिक मृल्यों के प्रति 
विड़ीही काव्य जीवन के प्रत्ति विद्वोही है, नैतिक मृत्यों के प्रति पराड०्मुख 
काव्य जीवन के प्रात्ति पराहु०मुस है ।'इहहियट का कहना था कि प्रत्येक नया युग 
अपने साथ उपैकौन्पे परिवर्तनी के वालित्िकत मुल्णगत क्रात्तिकारी पररिवतनों की 
उद्द॒मावना की प्रवृति छाठा है । काएप्म मैं वेशिक मूल्यों की जोर हलियट का 
ध्यान न था; किन्तु धीरे-घीरे वे भी इस ओर बढ़े । 

स्क्रैग्जेड! पोष (सन १६८८-१७४४६०) ने सामान्यतः होरेस के 
सिद्धान्त ग्रहण" किये स्व साहित्य का मुख्य प्रयोजन नैतिक विचारों की स्थापना 
तथा प्रसार कौ साना े प्रत्येक गमीर जालौचक की साति पिचिईस सी नेसिकताजादी 


१ ढॉ० नगेन्‍्द्र ,नेमिचन्द्र जैन (अनु०) : काव्य में उदाच तत्त्व,पृथ्स०१४-३६ । 

२ सम्पा० सावित्री सिन्हा : याश्वात्य क्राव्यशास्त्र की परम्परा।पृण्य ०६१ 
(मुल घुस्तक --जआर्स योर तिका अनुबादक त्री प्रयाननारायण' चिपाठी ) 

३ मैखयु आरनल्ड : रुसेजु इन 'क्िटिसिज्म (उद्धृत अर॒स्तु का काज्यशास्त्र,पु०स०५२) 

४ टी०रस०हियट : 'सिलेक्टेंड ससेच, पृ०स७ श्य्य । 

४ घोय ; ऐेसे आग 'क़िटिसिल्म 
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हैं| नैतिकता को वे कहाकार के लिए स्वामायिक हुप में मान्यता प्रदान करते है न्‍ | 
तोउस्ताय ने कहा में नेत्तिकता, सौन्दर्य और यथार्थ का महल्व स्वीकार किया तथा 
सौन्दर्य को नैतिकता के अधीन माना । उनके विचार से सत्य,सुन्दर और शिव के 
संयोग से ही पृ कहाकृति की सृत्ष्टि सम्भव है-- जौ रचना मनुष्यों की पाएस्प- 
पक एकता के आनन्द को प्रकाशित करने में यौग दे, वही नैतिक है, सत है ।* 
तैतिकता के साथ तालस्ताय ने सत्‌ की मी हे लिया । 

२- सामाजिक मुल्य 


अाफ भाहान अ्रधाक शक ४३ आहाडः भाहाक परभाक भरलड आवक काका 


समाज की विभिन्‍न व्यवस्थाओों( रुकता, संगठन ,जनुशासन, 
सहयोग, प्रेममावजआादि) को ध्यान में रखते हुए 'जिन मृत्यों की चर्चा की जाती है, 
वे सामाजिक मुल्य कह्ठाते हैं | पाश्चात्य साहित्य चिन्तन में स्ठेटो से ठैकः इछियट 
तक कह विचारकों ने इन घुल्यों की चर्चा विस्तार के साथ की है । 

प्लेटी ने काव्य का मुल्याकन सामाजिक, नैतिक, दाशशतिक और 
सास्कृतिक दुषष्टिकोण से किया । उन्होंने काव्य के वस्तुपरक आधार की प्रतिष्ठा 
की । 'प्ठैटों एक जादर्श राज्य की कल्पना करते थे, परन्तु समाज की विभिन्‍न 
व्यवस्थाजों से ढेकर आदर्श राज्य की कल्पना तक में उन्होंने सहयोग,अनुशासम की 
बपेद्ाय स्वीकार की तथा समस्त कठाजौँ की कसौटी सामान्य जनता के जीवन के 
उन्नयन को साना तथा कहा पकि यह उन्नति मौतिक सुखस-सुविधाओों तक सीमित न 
होकर नैतिक जीवन को समृद्ध काने “बा डिक जौर संवेदना के जोन को सुन्दर बनामे 
की दिशा में मी प्रेरित है | प्ढेटो की मालि जरस्‍्तु में मी सासमास्य सामाजिक 
जोवन के उन्नयन को ध्याम में रखते हुए ही सामाजिक मृल्यों की चर्चा की थी । 

साहित्येलर मृत्यों के आधार यर साहित्य चिन्तन की जौ 
परम्परा १६ वी शताब्दी में अत्याधिक बण जोर पकड़ गयी थी ,उसका सुव्यवास्थित् 


अंक मक ऋका आग जेब अब लक्ामयााहा पका ऋधोह सॉाक शो भा जिम 
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विरोध आई ०९० पचठुंस ने किया । उनका साहित्य चिन्तन वस्तुपरक आधार 
से अधिक सम्बन्धित है | सामाजिक नैतिकता को वे निर्णययक नही मानते । 
उनके अनुसार प्रबन्धकाव्य या महाकाव्य भें सामाजिक मुल्यों को स्वीकार किया 
जा सकता है । सामाजिक पमुल्यों में अमेक रस मुल्य है जो देश और काछ के 
अनुसार बदलते रहते है । इसीलिए वे गतिशील सामाजिक नैतिकता के पच्ता में 
हे । 

₹८ वो शताच्दी के कृत्रिम शव रुढ़ काव्यपुत्यों के उन्मृहन 
और स्वच्छन्‍्दतावादी प्रवृत्ति की प्रतिष्ठा में महत्वपृण” योगदान देने वाले प्रम्नुव 
आलोचक रव दाशैमिक कॉलारिज मे काव्य में हृदय और सास्तिष्क दोनों का संयोग 
अपेक्षित माना है | उन्‍होंने आदर्श समाज की कल्पना करते हुए सामाजिक सृत्यों 
को मी काव्य में प्रश्रय विया' तथा सत्य के महत्व को स्वीकार किया ।! 

माक्सवादी पिन्तकों मे आर्थिक व्यवस्था' को रामाज के आधार 
भे मानकर मुत्य दुष्ष्टि का निर्धारण किया है । जनहित एवं सामाजिक चेतना के 
'विकास को अतिस कसौटी साना है-- जनहित के लिए उपयोगी तथा सामाजिक 
चेतना के विकास से सहायक तत्व ही काव्य के सच्चे मान है ।* 

बेलिस्की ते कला का मिकण' वास्तविकता को मानते हुए 
कहा--' कविता वास्तविक और सत्य विचारों की कहा है न कि कृत्रिम सवेदनों 
को ।* बेहिन्स्की मे युग और कटा का अभिन्न सम्बन्ध स्थापित किया शव क्का 
की तच्ठता की कसौटी सामाजिक समस्याजों की तमिव्यक्ति मानी ।मार्कोा ने भी 
साहित्य थे सामाजिक पुल्यों को महत्व दिया । वे मानते है फ कि चेतना सामाजिक 
ऑस्तत्त्व से ही उत्पन्न डोती है | 


अलाक' जाकाक जता ऋाक आम गायक जनक मात अमकाआाएक आम ऋतातश्थाक ऋमक 


३ आई०२० 'रिचलुंस : 'प्रिसिपुल्स ऑफ लिट्रौरी फ़िटिसिज्म,पृ०्स०४८-४२ 


२ मुख्य सम्पादक हजारीप्रयाव 'दिवेदी ! पुस्तक काव्यशास्त्र पृ५स० ४०० 
ठेस--पाश्चात्य समी काग' सैद्धा न्तिक विकास ,ठेलक-अआाचाय मददुलारे बाजपेयी 

३ रॉस्किल, लोलसस्‍्ताय,काडबैछ 

४ डॉ० नगेन्द्र ; असस्तु का काव्यतास्त्रपपृण्त० ४०-५६ । 

५ शिवदान सिंह चौहान :! आलोचना के सिद्धान्त,पृण्स० शरद | 


३- दार्शनिक मृत्य 


सक अगले भालंह जमा मकर साफ़ हा चंसांक श्रताक आशा 


आर्थिक मृल्यों के समान ही पाश्चात्य विचारकों ने दार्शनिक 
मुल्याँ पर भी अपने विचार अधिक व्यक्त नहीं फयि है| युनानी दार्शनिक प्प्लेटों 
और उरस्तु ने हो क्रमशः प्रत्यय सिद्धान्त रव विचार तत्व के बारा इन दाशैनिक 
मृत्यों की व्याख्या को । प्लैटो ने प्रत्यय सिद्धान्त को अनुकशण सिद्धान्त के साथ 
जोड़ा रुव सार्वमौम विचार (वास्तविक सत्य) के दारा इन दोनों में साम्य 
दित्ताया । विचार तत्त्व में बछ्धितत्थ का उ्रावान्य छोने पर ही माव तत्त्व का 
अन्तर्माव होता है । हरस्तु काव्य के ताश्त्विक पदा' औौर गमीर प्रयोजन से अनवगत 
' नहों थे काव्य में दईशन तत्व जिक होता है, उसक्षा स्वरुप इतिहास से मव्यतर 
है, क्यों कि काव्य सार्वमौम की अभिव्यावित है और हातिहास विशेणा की | इस 
प्रकार प्हेटी' और करसस्‍्तु दारा ही पराश्चात्य साहित्य चिन्तन में वाशभिक मृल्यों 
को रथापना हु४ । 
धार्मिक एव आध्यात्मिक मुल्य 


महक! महक दाह आन! भव! |ावक भार अं आधक आयकर भेया: भोमर सकक! पमिक सावन पल आए पेमाई वाहक पाउक उकाका' आओ 


धार्मिक रव आध्यात्मिक मृल्यों का सम्बन्ध बहुत हो घमिष्ठ 
है,क्योंकि वास्तव में धार्मिक मुज्यों का सूच्म रूप हो आध्यात्मिक मूल्य होते है । 
आध्यात्मिकता का अर्थ न केवठ सत्य है, न अच्छाई और न इन सब का मिश्रण 
अपितु उसका उद्देश्य बरढ़रुकसड़ सानवात्मा की उदाज्ञ वृत्तियोँ का उल्क्े करना है 
एव उसका अमीष्ट ईश्वर है,जिसमें से सब मुल्य निहित हैं । सर्जनात्मक मृत्योपलाव्यि 
के चौन्र में स्‍्ठैटो ने दिलाया है कि "मनुष्य सदैव उच्चतर छष्य की और उन्घुल रहा 
है, वह जितना आगे बढ़ा है उसका चरम रुषय व्यापक, गहन।विस्तुत,आतरिक और 
सृद्म होता गया है । वह भातिक मुल्यों का अतिक्रमण करके आध्यात्मिक परम 
जैयस की ओर असर रा है। काव्य सुजन के समय भी वे आध्यात्मिक शक्ति को 
हो कार्यरत मानते है । 


अकाहा अधक आक़ा वात का हा मयोडे अंगआ सका आगाः शक आंकाई आशा आम 


९ जरक््यू , काव्यसाइनम #पू०स ५ रद 
डा।० मगेम्ड्र ! अरृस्छु 
२ ड]9 'मिमता ले 





काव्य क॑। सार्थवता और मुल्यवधा रिचहुस की दुष्ष्टि में 
धार्मक मृत्याँ के उन्‍दर्म में ही व्यंजित होत॑ है। वे इनके बिना काव्यात्मक 
मुत्य का मं) कौई अर्थ नहीं मानते । तॉलस्ताय तो मानव-कत्याणा दी 
भावना का अनुभव ही धामिक बौध के कारण मानते हँ-- हमारा भौतिक, 
आध्या त्क, वैयक्तिक, सामुह्िक और शाश्वत कत्याणा मनुष्यों में 
परस्पर माई चारे की मावना के विकाप्त में निहित है-- जिपका बौघ 
धार्मिक बीध के कारण ही होता है।' 
कला त्मक्त मुल्य 


कला त्मक मुल्याँ के अन्तर्गत आनन्दवादी स्व॑ सौन्‍्दर्यंवादी 
मुत्याँ की ब्रेणियां निहित हैं। सॉन्दर्यवौध स्व आनन्द की भावना की 
जगाने वाले का त्क मुत्य अत्यधिक सृद्म होते है | साहित्य में इन मूल्यों 
की चचा बहुत विस्तार के प्ाथ हुईं है । पहले हम आनन्ववादी मृत्याँ पर 
विचार करेगे । 
आनन्दवादी 


मनुष्य अत्यधिक परिश्रम करके अपने लिए जनेकोँ सुख- 
छुविधारं जुटाता है, जिससे वह आनन्द प्राप्त कर सके, परन्तु क्मी-क्मी 
वह निस्वार्थ माव पैं मा कार्य करता है,अथात सुखाीपकृव्यि ही उप्तका 
दृष्टिकोण नहा होता । काव्य या साहित्य बाँद्विक आनन्द प्रदान करने 
के साथ-साथ हमारी प्रामाजिक चेतना का परिष्कार करता हुआ हमें अपने 
व्यक्तिगत स्वार्थों के बन्धनों से युक्त करता है | पश्चिमी साहित्य चिन्तन 
में कई विद्वानों ने आनन्दपरक मुल्याँ की सच्चा को स्वीकार किया है । 

सर्वप्रथम प्रसिद्ध मनानी विचारक अरस्तु ने निप्रीन्त शब्दों 
में यह घाँणणा' की कि कला की प्िद्धि आनन्द ही है --काव्य का चरम 


वजन शरेंममार वन भांिका साजड (मत परज़ोक ोक्कक बालक आधा प्राय इक ऑकाक जात! फमोक 


९ तोॉल्स्ताय : हवाट हज अपर्ट, पृ०प्ं०२८६ । 


है 
लुष्य उच्चके धारा उपलब्ध वि्ष्ट अनन्द ही है, नैतिकता नही ।* 


विशिष्ट आनन्द तथा मानव सत्य की सिद्धि के लिए अगर नैतिक भावना 
का पॉरितोण ही जाये तो अरब्तू को कौई आपत्ति नहीं थी । वे तो बच्च 
यही चाहते थे कि कछा कौ किसी सौयोगिक नहीं,अपितु विश्विष्ट आनन्द 
की सृष्टि करनी चाहिरु | 

पैरि #प्सुस नामक्त प्रसिद्र मिबन्‍्ध के झैसक छॉगिनुप्त ने 
अआननन्‍्ववादा मुल्यों की स्थापना करते हुर कहा के उन्हीं उदाहरणाँ कौ 
श्रेष्ठ और सच्चा माना है जौ --* पथ व्यितियों कौ धर्वदा ठानन्द दे 
सके ।* इस प्रकार शाश्वत और सावमोम आनन्द ही उनकी दुष्ट में 
काव्य का चरम मुल्य है| ढॉगिनुस ने काव्य में आनन्दवादी मृत्याँ की 
प्रतिष्ठा करके डुद्धितत्त्व के स्लाथ मावतत्त्व को भी महदा प्रदान की । 

प्रसिद्ध रौमा कवि हौरैस तो काव्य का उद्देश्य ही आनन्द 
प्रदान करना अथवा उपयोगिता मानते हैं-- कवि का उद्दैश्य या तो 
उपयौगिता हौता है, या आहलाद या फिर वह उपयौगी और आहलाद- 
दाय। का सक ह। में पम्धय कर देता है, , जो कवि उपयौगी और मधुर 
कया पश्छेघणा करता है, वही धफल हीौता है, क्यौंकि वह अपने पाउक कौ 
अआहलादित मं) करता है और शिषद्ित भी "* नाटक मैं भी हौरेस ने 
€न्ही। आनन्दवादी मुल्योँ की स्थापना की । 

प्राचीन के प्रति अत्यधिक निष्ठा रखते हुए नवीन कै प्रति 
आकृष्ट प्रसिद्ध कवि रख आलोक जॉन ह्ाह््उन ने कछा तथा काव्य की 
सिद्धि आनन्द को ही माना है। यह अवश्य है कि काव्य से 'शिक्षाय की 
भी प्रान्‍म्ति होनी चाहिए, किन्तु काव्य के मुख्य उद्देश्य आनन्द कै सम्पुख 


जिनका फाशंक सका ऑडॉ॑: मर्यका ग्कया। कक. अमाए भधक: जब अत अंक सकल अमाकः 


९ वर॒स्‍्तू- काव्यशास्त्र, पृण्प० ७४। 
जरस्त का काव्यशास्त्र, पृ०पं०४७ । 


२ हो9 निर्मठ्रा जैन : उदाय के विद्यय में, पृण्स्॑० ७४ । 
३ रोगेय राघव ; (ड्पान्तरार): काव्यकला ,पुण्स० १७ । 


एक गोण्या छप धारण कर छैता है। ट्राक््यन ने काव्य का मुख्य रुषय 
थी की उत्पन्त करना ही माना है-- यदि काव्य से हृष्माद्रिक होता है 
ती मुफ् कैवल >तने से हं। सतीज है, क्यौंकि हषयाद्रेक वाद काव्य का 
स्व्मात्र लष्य नहीं तो उसका प्रमुख छृषय उवश्य है | एिक्यात देना मी काव्य 
का छष््य हो सकता है, किन्तु आनन्द के सामने वह गौण हो जाता है । 
कविता आनन्दानुभृति के सहारे हो शिक्षा दे सकती है ** <स प्रकार उनका 
विचार था कि जो वस्तु जीवन के लिए ठामदायक नहीं होती वह आनंद 
का भी विणय नहीं बन सकती, इकके विपरीत स्वस्थ आनन्द 'निश्चितदप 
पे जीवन के किए पितकर हीता है । स्थायी आनन्द जीवन के उत्दजक 
(मानव जीवन के उन्नयन में सहायक) मुल्यों द्वारा ही सम्भव है तथा चरम 
क्ष्प में आनन्ववादी मूल्यों आर नैतिक मुत्यीं में कौई अन्तर मी नहीं रह 
जाता | ह्राब्उन का मुख्य ध्यैय अपने युग को अाहछादित करना शब्ब ही 
रहा | 

काव्य एव चित्रक्ा पर विचार करने वाछै,वस्तुपरक विचारक 
गाट्हीं लू एफराश्म ढैसिंग ने काव्य के चिरन्‍्तन आनन्द में #छ३ विश्वास 
रखते हुए कहा का उद्ैश्य मं] निष्प्रयौजन आनन्द ही माना है। किन्तु 
आनन्द से युक्त कछा का वे बौधगम्य र्व॑ सुन्दर होना मी आवश्यक मानते 
५५ क्यौँंकि जब तक कहा में आकर्णणा शक्ति नहा होती तब तक वह किसी 
को आकाणित करने की प्तामर्थय से रहित होगी | परन्तु अगर वह केवल 
आकर्जण शक्ति से ही युक्त है,बीघगम्य नहों तो मी वह उच्चकौटि की 
कला नहीं 6, #सपछिए बीधगम्य स्व आकर्णक होने के साथ ही साथ कला 
को आनन्द प्रदान करने वाढी भी होना चाहिए | उनके विचार से -- 
अभिव्यक्ति की साथ्कता तब ही है जब 'कि उसमें निश्चित माव,वस्तु और 
विचार दर्शक तथा औता के लिए प्रम्प्रैष्य स्व आनन्द प्रदान करने वाला हाँ ।* 


अगाक सानााम्नाक पाकाक मिकका डाक बॉमक वधामा अाा, महान मींताल अमकेर ऋरमओ ममक्ः 
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उस प्रकार ढैसिंग कला के चिर्तन आनन्द में ही विश्वास रखते थे । 

कपब्य के धोत्र में युगान्तरकारी परिवतन करने वाह़े, प्रमुख 
स्व च्छन्दवादी कवि विदियम वहुसवर्थ ने मा काव्य में आनन्दपरक मुल्यां की 
स्थापना अत्यधिक विश्वास कै साथ की । उन्होंने झुमृति की तीव्रता और 
धहज मावीच्छुवास को प्रमुखता प्रदान कर अरस्तु के शासन की अस्वंकृत 
ठहराया । वे तात्काहिक आनन्द प्रदान करने की कवि कला का अपकर्णी 
नह। पमफ ते, क्यों कि हमारी कैवछ उसी कै प्रति पहाजुप्ृ॒ति होती है जौ 
आनन्द ७ उत्पन्न होता हैं । वहुंसवर्थ ने मनव तथा प्रादतिद कार्य-ककाप 
के अन्त: स्तल में विधमान आनन्द की काव्य का नैतिक धर्म ज्रतिपादित 
कर पम्बन्धोंऔर प्रैम के आधार पर मानव ओए प्रकृति के मौलिक मृल्यों की 
बोर छठक्ष्य किया है। वे ती प्रकृति के मुठ नियमाँ को उद्घाटित कर उन्हें 
अआननन्‍्वप्रद बनाना ही क्षपना सबसे मुख्य कार्य समकते थ। उन्होंने कहा भी 
हैं-- मानव प्रकृति के मढ़ नियमाँ को प्रस्तुत करते हुए उन्हें आनन्दप्रद बनाता 
मैरा सर्वापरि रुषय हे । 

आधुनिक युग (दीसर्वी शवाज्दी) के अत्यधिक प्रसिद्र आलौचक 
टामप्त स्टनें इलियट कर कहना है कि प्रत्येक्ष नया युग अपने साथ मृल्यगत 
क्रान्क्तारी परिवर्तनों की उद्धमावना की ज्रवृददि छाता है स्व इस मृत्य 
परिवर्तन तथा निधारिण के अनुप्तार ही उप्त युग की उपकृव्यथियाँ का ढैखा 
जोखा बनाना सम्भव होता है। वे कहते हैं कि कविता विशृद्ध बानन्वानुपूति 
है जिसमें वर्थाक्तगत अन्तर्वेंगों के लिए कोई स्थान नहीं । तॉलिस्ताय ने कला 
कप उद्देश्य आनन्द उ्रदान करना ही नहीं माना, परन्तु फिर भी वह 
आनन्द की आवश्यकता पर बल देता है। आनन्द के विजय में तेलस्ताय 
१ वहुसवर्थ : पाौँयट्री एण्ड पारटिक 'हिक्शन,पु०्सं० ६४ । 
२ वहुंतवर्थ : +छरिकल बैलेहप ,भुमिका, द्वितीय संस्करण | 
३ टीा०एस० इलियट, सिलेक्टेड स्सेज | 


कय कहना है-- * कछा क्या छुष्य कैवछ आनन्द प्रदान करता नहीं है, फिर 
मी उसमें आनन्द होता चाहिए तथा उसे फ्राविष्णा भी उोना बाहिंए हक 

क्रौचे अपघुनिक काठ मैं अभिव्यंजनावाद नामक प्रमुख वाद की 
स्थापना करने वाढा, बट निवासी प्रमुख आठोकक था ।क्रौचे ने कला का 
अनन्द अन्य आनन्दाँ से भिन्‍न माना है| उनके अनुद्ार कछाकृति में पफहछ 
अभिव्यंजना के आनन्द की अनुमति होनी चाहिए | थानन्द की दृष्टि से 
कढ्ा सर्जन और कलास्वावन की प्रक्रिया यथार्थल: अभिन्न है| वे कविता 
कं निम्मठक दुष्ष्टि की आवश्यकता स्वीकार करतैह -- छपी से हमारे 
अन्त !करण्या में आशा और आनन्द का किरणों का संबार ही उत्ता है, 
हमारे अभुबिन्दु सूख सकते है और हम खुलकर हस सकते है | इस फ्रगर 
कृचे के अनुसार कछा का आनन्द अन्य आनन्दीं से मिन्‍न है । 

पाश्यात्य जगत में यथार्धवावी आलोचना की तान्विक 

द्र्टिट से, जन्मदाता क्ष्प के महान प्रगतिशीढ विचारक विद्धज्नारियन 

ग्रिगौरियैविच बैछिन्स्की नै काव्य रुवँ कहा में आनन्दपरक मत्यों की चर्चा 
करते हू ९ कहा कि -- जौ छौग आनन्द को जात्मगत मानकर परमार्थ जगत 
की बातें सौवते है, जगत की समस्थाजँ की अमिर्व्याक्त नहीं देते, निन्‍दर्नीय 
है|" 

कछा और अपननन्‍्द का सम्बन्ध निर्धारित करते समय 
ननिकोलाई गाव्रित्ञोविच चर्निशिव्स्क। के विचारों से पता चलता है कि 
उसने 6प अगनन्द तत्त्व के द्वारा ही आशा का संचार होना माना है, जिससे 
पहुंदयता रव सौजन्य ज्याक्त में अधिकाधिक मात्रा में विकसित हो जाता है है 
१ तॉलिस्ताय ; ऑन बार्ट,प्रृ०स॑० ५६ । 
२ क्रोचे ! दि हिफेन्स ऑफ पौयटी, पृुण्सं० ७-८ । 
३ राजेन्द्र प्रताप सिंह : साँन्दर्यशास्त्र की पाश्यात्य परम्परा,पु०पं०१७८ । 
४ मक्सनलाल शर्मा : पाश्वात्य काव्य शास्त्र! मा्ंवादी पर म्परा-मृमिका । 
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उप पमस्त विश्लेणणः से ज्ञात होता है कि पाश्चात्त्य 
पाहित्य पिन्‍्तन के कौत्र मैं विशानों ने विभिन्‍न दृष्टिक्णों सै आनन्द- 
वाद मुल्याँ का चर्चा के है। 
प्तौन्दर्यवाद प्रृल्य 


जम अगीक अमाक मल आम पंकाा मत निवाकर भ्राशट अभोाक आधा अकिल कॉककि 


हाइउन ने पहली बार साहित्य में सौन्‍्दयंवादी मुत्यां 
की महद्या पर बढ दिया तथा साहित्य को अनुकरण्णा न मानकर पुनः 
पुजन कहा (“उन्होंने शिव वीर पुन्दर में कोई विरोध न मानकर नैतिक 
पान्‍दर्य कौ काव्य का छष्य माना । ढैसिंग ने मी साहित्य में पौन्‍्दर्यादी 
मुत्याँ की ग्रहण किया, किन्तु पाँन्दर्य शब्द से उन्होंने कैवल जह़ सौन्दर्य 
का ही अर्थ नहीं लिया है। परिस्फार्ति आर ध्त्यामिव्याद्धि दौनों को 
ह। प्रधान#प से सौन्दर्य पे अठ॒ग स्थान दिया है । 

वहुंसवर्थ ने काव्य का प्रयोजन सान्दर्य-बीघ के परिष्कार 
को माना-- कवि तो पाठकों कै सौन्दर्य बाघ की परिष्कृति करता है 
आँर उसे आनन्द की शुक्षिता प्रदान करता है।' 

कॉलरिज सौन्दर्य की किसी मं उ्रकार के बन्चनों सै य॒क्‍त 
नहीं मानता । वह तो मानता है कि काव्यर॒प्त सौन्दर्य पर आज्ित है, 
सौन्दर्य 6र॒स पर नहीं । आनन्द की भी कॉलरिज ने सौन्दय का अनुवर्ती 
माना | साँन्‍दय ही फ्रूति की बात्मा तथा मानवात्मा के मध्य सक्क 
सम्प्रैशण्य स्थापित करता है-- कविता सॉन्‍्दर्य कै माध्यम से तात्कालिक 
बनन्दौद्रेक के लिए भार्षाँ को उद्देछित करती है ४ द्ले काव्य में सौन्दर्य 
की प्रमुख तो मानते हैं, किन्तु घाथ ही उसप्ते कल्पना पर बाजित मानते हैं। 


अल अंकल: डी! मोड! आजमा अ्ांक: दंजयस बालमाके अलंकार मंकरालि बेशक जोगी! कमान आह लकांक ऋरंआ ऋंषलत आया 





सौन्दर्यतत््व, अनुवाबक हॉँ० वानलऋाश दीजित; 





बत्ट्म जीशी : पाश्वात्य पाहित्यशास्त्र : पिद्वाल्तु और पप्रदाय , 
पुछप्तत८५ | 


४ हो ० शान्तिस्वरूप गुप्त ; पाश्यात्य काव्,शास्त्र के सिद्वान्त,पु०सं० १४० । 


बा 
आख्लाका' ७. 
0 


शाट्यट | काव्य का मौछ्िकि तत्व ढ़ >पत को मानते ह कि 
अच्छे काव्य को पत्तन्द किया जाए तथा दुरे काव्य कक निराकरण किया 
जावे | ध्ोन्दर्य बहुत हत प्रमावकार्। पत्त्व है, #पके विघमान होने पर 
काव्य और म। बआधिक आनन्द प्रवान करने वाढा बन जाता ४ ।॥ रछियट ने 
सान्दर्य और कुपता के नीचे परेशानी,मभीणणता आर रचा के दर्शन भी 
किए थे तथा वै  घुकाव्य क। पसन्दगगी आर कुका जय के पनिराकरण की 
सामथंंय को कांवता का सौ्कि तत्त्व मानतेह। 

पौन्‍्दर्य के विष्यय में पौँप कहते है--' कह सौन्दर्य सपा 
होता है, जौ आज कभी बनिर्वदर्नीय है, क्योंकि उसमें आहजाद मी होता 
है, विष्याद भी । 

सॉन्दर्य की बाहइय का क्रौचे स्वीकार नहीं। करते । उनके 
विचार प्रेंढ़े सॉन्दर्य-बीघ हं। सान्‍्दर्य अथवा छुन्दर छौता है, परल्तु क्रौचे 
यह भंत स्पष्ट करता है -- पबिना कत्पना की सहायता के उ्रकृति का कौई 
भी अंश मुन्दर नहीं कध्य जा सकता । 'क्रौचे के दर्शन की अपैदाय उनके 
पोन्‍्दर्यशास्त्र का ही प्रवार और प्रवार अधिक हुआ । उनका सौन्वय॑वादी 
पिद्वान्त कछा की छुद्धता को युक्तियुक्त सिद्ध करने में सफल हुआ । 

सोन्दर्यशा स्त्राय सृफ-बफ होनेके कारण" बेलिन्स्की ने 
जनपेवा के प्ाथ सौन्दर्य का होना मी आवश्यक माना हे--* जनसेवा पे 
पॉन्दर्यशास्त्र को वंचित कर देना उप्ते निराधार स्थापित करना है।' 
सौन्दर्य का सश्योग होने पर मलुष्य कौ अनन्‍्द की भी प्राप्ति होती है, 
परन्तु यह आनन्व विशेष फ्रार का होता है, जिसकी प्राप्त होने पर 
मनुष्य प्ाण्ण मर के लिए अपने अहम क मुठ जाता है तथा प्रकृति के पाथ 
९ ढॉ० जावीशबन्ड्र जेन : पीश्वात्य समीदाय बशन,पृ०स०४१३ । 
२ स्हेग्जेंढड! पोष : रन स्पे ऑन ऊक़रिटिपसिम्भ । 
३ कोने ! रुस्थेटिक,पु०सं५ ६८-६६ । 

न्य्प्रताप सि! न्ययशास्त्र कीपा श्या त्य पर म्पर।, पु०स० १७७ | 





पवेदन का अनुभव करता है। बेडिन्दका ने पीन्‍्दर्य के (8 आनन्द पर मत 
प्रकाश ढाठा है-- सौन्दर्य का हनन्द है ५ाणा भर कै एिए अपने अष्म को 
भुठ जाना, ज़ृति के धार्व॑मौम जावन के छाथ धवेदन का अनुभव करना न 

चर्निंगेव्स्की ने यधार्थवाद्री' सोन्‍्दर्य पिद्दान्तों कया पहली 
बगर विधिवत ढप से मिल्मण किया, उन्होंने प्ॉन्दर्य भावना को स्मृतिमुलक 
माना जौ भावीदुणौधन कराता है आर पुन्दर ठगता है। यहा तक कि 
उन्होने ती पुन्दर की ही जीवन कहा है--'युन्दर हं। जं।वन है, सुन्दर 
वह वस्तु है,जिसमें जावन कौ हम छछ उस #प में देखते हैं, जिसमें हमारा 
मान्यताओं के बहुचढ़ह अनुरूप उप्ते हौना चाहिए |" 

कला त्मक मुल्यां के अन्तगत रेसे मृत्याँ की भी लिया जा 
सकता है जौ काव्यशिल्प, रचनाविधान स्व कठापक्ष कौ समर्थ करने में 
पहायक हो; है। इनके छारा ही कौई कलाकृति रवना अथवा काव्य 
अधिक पुष्ट आर आकर्षक हौता है-- ये मुल्य साहि त्यक मृत्य कहे जाते 
६ । रिचिहुंस की आऑपकाश व्यस्तता हंसी मुल्य कौ लैकर है। उन्होंने 


पाहित्तयि मुल्य का मनोवेशञानिक विवेचन किया है। रिचहृस साहित्य 
को इस प्रकार का रुक तत्त्व मानते हैं जौ मानसिक शॉक्तियाँ, विचाराँ और 
इच्छाओं के धाथ डी ध्मारी तिक्तमुत्तियाँ का संगठन या व्यवस्थापन करता 
है। हल्यिट पाहित्यिक कृति में य इन मुल्याँ कौ वनिवार्य मानते हैं । 
उन्होंने अपने वस्तुपरक अनुस्युति के पिद्वान्त दारा कलापदा रख काज्यशिल्प 
पर अधिक बल दिया है| मानव बनुभृतियाँ कै प्रति उनका कौह लगाव 
नह। ३, इसीलिए वै साहित्य के नये मुल्योँ का उदघाटन कर कवियाँ के नये 
क्रम को निधारित करना, साहित्य में क्रांति नहीं मानते । 


जलिक अंधदा धागे अकाफ! अवकालधाबकः मिल सह मर आहाफ अंक अतह भॉशिक अंधे साजक 


१ अनुवावक नरीक्ष्मनागर : का का उद्देश्य 
हा ०नगेन्द्र( सम्पावक) पाएवा त्य काव्यहास्त्र: माक्वादी परम्परा, पु०सं०६ 
तिशेकी : कछा का वास्तविकता से सौत्कयात्मिक सम्बन्ध, ह८४५ | 
३ प्रिग्सिपुल्स ऑफ छिटरेरी क्रिटिसिज्म- ग्यारह पे पन्द्रह अध्याय । 


४ टी०रच० हकियट - पौयट्री रुण्ड हामा | 
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पृजना त्मक मुत्य 


उपर्युक्त समस्त मुल्यीं के अतिरिक्त साहित्य में सुजना त्मक् 
मुत्याँ का अपना विशिष्ट स्थान है| छृजना त्मकता से हमारा तात्पर्य 
रचना त्मकता से है । मानव अपनी कल्पना बार प्रतिमा के माध्यम से संसार 
में ऑर्जित अनुमवाँ द्वारा जिन मुत्याँ की च्रुक््टि करता है, वे सुजना त्मक मुल्य 
कहलाते हैं| दे युग प्रवृध्याँ के परिवारतित धौने के साथ-ताथ इन पुल्याँ में 
भी परिवर्तन आते जाते हैं। परिवर्तित नर स्थापित मुल्य, किसी विद्रोह 
के कारण उत्पन्न नहा होते, बालक चाहे ये कल्जा जगत के हीं अथवा 
यथार्थ जगत के तम उत्पन्न होते हैं जब कौर कलमना नर शान की ग्रहण 
करने में अथवा व्वथां क्ल की जान पिपासता कौ शान्त करने में असमर्थ हो 
जात॑। है । 

कवि अथवा ठेखक स्व वढ्ाकार का एुजनशॉक्ति कल्पना ही 
है | रुप तरह भी कहा जा पकता कि कवि की रचनाशाक्ति अथवा काव्य 
प्रतिमा का मृठाधार कवि कं) उस सानप्तिक शर्त में निहित है,जो कि 
अदुष्ट की दुष्ट में , स्थल की सुध्रम में और कुछप कौ सुन्दर में परिणत 
करने | शॉक्त रखती है। २४की वबनूठी शक्ति के द्वारा ही कवि अपने 
सर्म। एंस्कारों स्व अनुमुतियाँ को स्क में संजीकर अर्थपृणी काव्यक्ष्पां)ठेखों 
स्व अन्य शैलियाँ का पुजन करता है । 

कलाएं प्रमाणित मुल्यों का कौश है| हन कलाजों का 
सम्बन्ध भी रक प्रतार कत) निष्ठा पे होता है,जो कि सच्चाई पर बल देती 
हुईं कत्पनाशील अनुमृति को सम्पव बनाती है। चनिशैव्स्की ने काव्य में 
कल्पना त्फ़ मुत्याँ का उल्ठेश वास्तविकता में पु्दर के समावेश के फ़्संग में 
किया है। वे वास्तविकता में धुन्दर का समावैश्ञ कल्पना द्वारा डी मानते 
हैं... छ्ालिरए मुन्बर का दौज् कत्पमा का दौज है-- कठा जी कल्पना की 
बमिलाभाबोँ को चरितार्थ करती है, वास्तविकता से ऊँचा स्थान रख्ती है 





और वास्तविकता में न मिलने वाठे सौल्दर्य क। रचना करने को मानव 
कं आकाधाय से उद्मृत होता है ।* हस प्रकार चर्निशेव्स्का ने कल्मना का 
५ऐव योग माना है, किन्तु बहुत अधिक दुढ़ता के साथ नहा । 

काव्य में कल्पना त्कत मुल्यों को स्वीकार व करते हुए 
लेधपिंग ने कहा कि काव के या चिक्रार को चित्रणा रेसा करना चाहिए 
कि वह हमारा सावनाजओं को अमिभृत करते हुए रुक ईश्वे दिम्प के हूप 
मन में कौँच जाये । छेपिंग कहा मुल्याँ का निधारेण्य अन्त चियाँ के 
पामजल्‍््य का न्यूनाधिक मात्रा पर करते है | 

बहुंसवर्थ कै अनुघार उच्च्को दि क। प्रतिमार कल्पना के बल 
पर फ्रकृति को प्रतिकृति जकित कर सकती हैं । कमा वै कत्पना कै अन्तर्गत 
जिम्बीं के स्वच्छन्द पुनः धर्ज और उपके संयोजन की ढैते हैं ती कसी 
नव्यशस्क्ा दिया का भाँति उप्ते बाँद्विक उन्‍्तरदीष्टि मानते हैं । कल्पना 
शाजित पर वहुंसवर्थ ने बहुत अधिक बल (दिया । उसने सत्य, शिव, पुन्चर, 
गरिमा, उदा८ विचार और उच्ेजना तथा प्रत्तित। आदि सदगुणाँ की 
प्रतिष्ठा को ख॑ सौन्दर्य का ग्रहण करते हुए कल्पना के माध्यम से 
अनन्वदवादी मुल्याँ कं प्रतिष्ठा की | 

कॉोडिरिज कत्पना की लोकौ दर निर्माणा त्क शक्ति 
कं) पयाय मानते हैं, यहां कल्पना काव्य में सोन्‍्दर्य की सृष्ि करती है। 
हंस) कल्पना के माध्यम से कवि #पप्ताण्टि करता है, लिरमें भाव, विदार, 
वस्तु रक साश्छिष्ट #काई में ढक जाते हैं। मियम पाछन रख प्रज्ञा ते कही 
अधिक महत्त्व काव्यसुजन में कॉलरिज प्रतिमा रखे कल्पना की देते हैं -- 
'प्रदधुद्धि काव्य प्रॉक्ता की काया है, छलित कल्पना परिआद, मनोवेग 
उप्तका जीवन बोर कल्पना उसकी आत्मा है जौ पवंत्र आर सब मार्ताँ मैं 


सा+ सा हल हवा समा आना: का आता भंधक मलिक! कॉकान मेशना समदः आए सकों: किन परिका' 


९१ पमिश्रेब्स्की दर्शन, पाहित्य आर आरढौचना(अजुवादक नरीक्म नागर),प०१७१ 
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ज्ञाप्त रहती है | बक् अर प्रकृति का संयोग कल्पना रा ही हीता है हा 
कल्पना की काव्य की जात्मा मानकर कॉलएिज ने उसे बहुत ही बजरेष्ठता 
प्रदान की है । 
क्रैने कहता है कि बिना कल्पना की पहायता के फ्रूति का 
कौर मं अंश पुल्दर नहीं कहा जा सकता । कत्पना त्पक् मुल्याँ को महत्वपुणे 
मानते हुए बैठिस्की ने कहा हैं-- किस) कछाकृति में वण्णित वास्तांवकता 
में कल्मना का पुट हीना आवश्यक है तथा एस कल्पना में इतनी प्रामर्थय 
होनी चाहिए कि कुछ ५म्पुणी,अविकल, रकं]कृत और ज््वत: पूर्ण का सृजन 
कर पके े | वे ती यह मी मानते हैं कि जब काँव कपनाी कल्पना की 
परण्णिक जात का अनुक्वरण करता है, वह नेतिक रहता है,कावि रहता है । 
गत्पना के अतिरिक्त प्रतिमा, उदाप मावना,प्रैरणय आदि 
बारा पुजनात्फ मुत्यों के निर्माणा पर भी पाश्वात्य विधारकां ने विचार 
किया है । प्हेटोीं की माँति करस्त ने अनुकरण सिद्धान्त का प्रतिपादन किया 
है, किन्तु उनके अनुसार अनुकरणः का अर्थ यथार्थ प्रत्यकन मात्र नहीं है, वह पुनः 
पुजन का पयाय हैं स्व उसमें माव तत्त्व तथा कत्पना तत्त्व का यथैष्ट अन्त्माव 
है | धरस्तु ने बनुकरणा की घृजना त्मक् मुत्यों के अन्तर्गत लिया है । वै प्रतिमा 
बार प्रेरणप की भी सच्चा काव्य में अनिवार्य मानतेहं -- *" सफल माबामि- 
व्यक्ति के लिए जहूरं। है कि कवि में सवेदनशीछता की गहरी दामता हो ।* 
कला मुल्याँ कार निवारण अर॒स्तु अन्त क्यों के सार्मजस्य की स्थ॒नाथिक 
मात्रा पर करते हैं उर्धात्‌ जो कछाढप हमारी अन्तवोत्तियों में जितना अधिक 
पाम॑जस्य स्थापित करता है, वह उतना ही अधिक मुत्यवान होता हे बरस्तू 
ने जिस अनुकरणा सिद्धान्त तथा विरेचन पिद्धाल्त की स्थापना की उसमें 
१ ढो० प्रावित्री सिन्‍्हा(सम्पादिका): पाश्यात्य काव्यशास्त्र की परम्परा,पु०१६४। 
२ $्रौचे : रस्थैटिक,पु०४ं० ६८-६६ । 


३ रनेंस्टजे० बाइमन : कण्ट्रील्यडरी एण्ड नेंज हम रसियन एण्ड सौवियत थौट, 


पृ ३८६ | 





सृजनशीलता' क ही अधिक पाई जातो है | 

लो गितुस कछा' का प्राणतत्थ औदात्य कौ तथा काव्य के 
मुल्याकस का मुछाघार प्रतिमा के उद्भेक को मानते हैं | रचनाकार के व्यक्तित्व 
के महत्व परबल देकर उन्होंने काव्य और वक्‍तता में आल्तर्तिक मृल्यों की 
स्थापना की तथा साहित्य में बहुसख्यक गुण की प्रतिष्ठा की । वे * उदव्त 
आवेग ,आतत्मिक जज तथा अन्‍्त'प्रेरणग को तात्त्विक मृत्य मानते हैं और 
कहते हैं सकि हन्ही पर 'निर्मर रहना समीचोन है ।' होरेस प्रतिमा को 
असाधारण” कोटि की मेषा मानते है » परन्तु कला और प्रतिमा में मेद मी 
नहीं कर पाते) बत्कि उनमें इस विषय में सपीकरण की प्रवृत्ति परिलाचित 
होती है | 

'रिचहईस ने तो मृत्यों का उल्लेख ही कलाकार के अनुमद 
को ध्यान में रखते हुए किया हे, ते मानते है कि मृत्य जब अनुमव के स्तर पर 
होता है, तमी वह रचनात्मक होता है । ररिचिदुस का मृल्य बोध सुख्वाद से 
'मिन्‍्म है,क्योंकि उनका विश्वास है कि कोई भी पाठक केवल सुलोपलॉव्य के 
(लिए ही किसी रचना का अध्ययन नहीं करता । उन्होंने सुलवाद या 
आनन्दवाद का सण्ठत किया है | द्वराहउन ने काव्य का उद्देश्य नियम पालन 
से अधिक प्रतिमा को साना । ढॉ० जॉनसन परम्परागृत नियमों के अस्थामुकाण 
के विरूद्ध थे तथा प्रतिमा को अत्याविक महत्थ देते थे | 'जिसे मावों को ढद्दीप्त 
करने के लिए सामान्‍य साथनों के क्रमिक अवस्थानों की आवश्यकता सही होती 
अधितु जो सहसा हमारे हुदयों को आइलादइमय शौक से मर देती है आए कपने 
दृश्य बदलने के साथ ही हमारी मनोज को मी बदल सकती है, रेसी प्रतिमा 
की मशत्थ स्थापना जॉनसन ने की । 


हॉ० ननेन्द्र ,मेमिचन्द्र जैन (अनु०): काव्य भें उदुतत तंत्व;पु०सं०३३। 

गेबराधव (हृपाल्तरकार): काव्य कठा।पुण्स०२१। 

है) सपुल्स ऑफ 'लिट्रेरी क्रिटिखिज्ण,पृण्स०३२। 
रस्थेटिक्स,पु०स०४५१। 











कास्त्र के सिदाल्त;ःपु०स०११५ । 


हलियट में जिस संस्कृति का निरूपण किया, वह मी 
मृत्यात्मक है; वे तो प्रतिमा के दोनों हो #ुपों को स्वीकार करते हैं, क्योंकि 
उनके 'विज्ञार में जिस कलाकार में भावयित्री और कारणित्री दोनों प्रतिसार 
होगी वहीं युन्दर कृति मी प्रस्तुत कर सकता है । इतना होने पर भी हलियट 
ने प्रतिमा को नेसर्गिक महत्व (दिया है और प्राय: परम्परा को ही सब कुछ 
माना है | 

पोष ने मी प्रौत्तमा को उस्ताधारएण माना--' सच्ची प्रतिमा 
के समान ही परिष्कृत छाचि मी असाधारण वस्तु होती है तथा युगीन प्रतिमा 
का ज्ञान होना समीचाक के लिए आवश्यक है ।। «& 

क्रोने कलाकार के लिए सर्जनाल्मक कल्पना की प्रतिमा तथा 
मानव के लिए ग्राहक मावित्री कल्पना की प्रतिमा अपेक्ित सानते है । उनकी 
दृष्ष्टि में दौनों की प्राततिमा प्रत्यक्षात: स्‍मिन्‍्त होकर मी वस्तुतः अभिन्न है | 
साधारण व्यक्त की अप्रतिमा से 'मिन्‍न प्रतिमा अथवा कलात्मक प्रतिमा शब्द 
में परिमाण"त्मक सार्थकता से अधिक और कोई सार्थकता नहीं है ।दर्शन शक्ति 
की अतिशयता के अतिरिक्त प्रतिमा उनकी दुष्ष्टि में और कोई अलग किस्म की 
वस्तु नहीं है । ख्ोबे के मतानुसार सामव हततिहास केवल मनुष्य की सर्जनशील मुल्य 
प्रक्रिया के रूप में ही सपका जा सकता है | 

प्रतिमा के बिना बेलिम्स्की सी किसी विवारवारत का कोई 
गूल्य ही गही मानते--'जिम्बों की माय से सोको की दामता को ही प्रतिमा 
कहते है ।*वेस भी प्रतिमा के जिना छुद्ध क्लावादी मी कहा का निर्माण” नहीं 
कर सकते । 


शिखा! गागकः आडक तेलको! मंग्राकि ऑजह धो आते मेशोक आयात हल! आडात किमेकींशक बराक काना 


१ हछियट : सिलेल्टेड रसेज ,पु०स०१५४ 
२ सलेफ्ेटर पोष : रन श्से ऑन फसिटिखसिन्ध 
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४ शिकान सिंह चौहान : अ 


हा 


पाश्चात्य साहित्य-चिन्तन की परम्परा में मृत्य प्रक्रिया पर 
विचार करते हुए विभिन्‍न विचारकों का नामों लेख जो बार-बार हुआ है,उसका 
कारण यही ह कि उनकी दृष्ष्टियों मे कई मुल्य वन्तुक्त हो गये है । जैसा कि 
पहले भी कहा गया है कि मुल्य अमुर्त होले है, अतः उसकी उलग-अठग सत्ता स्पष्टत: 
दिखायी नहीं जा सकती ,हसीलिए यहाँ पर मी सुल्यों का उन्तमाँव होता गया 
है । 

हस प्रकार समय-समय पर पाश्चात्य साहित्य-चिन्तन में 
प्हेटो' से लेकर इलियट तक 'विदानों ने, सामाजिक,दाशनिक,आध्याल््मिक तथा 
सृजनात्मक आदि अनेकों मुल्यों का विवेबन किया है | 


(स) प्राचीन मारतीय साहित्य-चिन्तन 


जद आग; जाेह ऋाक अडश आधामंगात अधाक ऋंआ हहतारेनका अतकक अंकामाः शतक मंगाका तने ललोर भईल शॉलक अंकल पामाक अग्राका कमकाबाकक अंँगक 


प्राचीन मारतीय साहित्यशास्त्र से हमारा तात्पर्य है-- 
संस्कृत मा में प्रदुक्त काव्यशास्त्र से । संस्कृत माजग मारतीय संस्कृति की 
जननी है | इस माणा के विकास के दे रूप है-- वैदिक सस्‍्कृत एव लौकिक 
संस्कृत । वैशडिक संस्कृत प्रारम्भिक रूप है, हसी से लौकिक सस्कृत का विकास 
हुआ । वैदिक संस्कृत की परम्परा अर उत्यधिक प्राचीय है, उसमें बेद,उपभिजद्‌ 
तथा आरण्यक वादि में जरेष्ठ काव्य की रक्ता प्रदुर मात्रा में हुईं, परन्तु 

'हित्यशास्त्रीय सिदामतों का निर्माण” लौकिक संस्कृत के वन्तर्गत ही हइता । 

जिसके फलस्वरुपण साहित्य दोज में 'किस्तत का विकास हुआ तथा स्थुल से सुप्म 
पर्यन्त अेकों मुत्यों की चर्चा हुईं । अतः रस 'सिद्धारत के निर्माता मरतयुनि के 
समय से ही प्राचीन सारतीय साहित्य का जिवेवन क्ना उचित होगा । 

मारत मे प्रव्ठित माणाजों भे कि काव्यशास्थीय सिद्धास्तों 
का अमुशीलन , प्रतिपादन तथा जिवेचन किया सया है, उसमें लौकिक संस्कृत के 
पादहित्य शास्त्र कयया काणथ्यशास्त के ही यूठ सिद्धाल्तों को अपनाया गया है तथा 
वही से अधिक साभठ्री मी ग्रश्ण की गईं है । (हिल्दी का साडित्य-चिन्तन भी 
सस्कुत के प्रभाव से बॉचत नही है इसलिए आधुनिक हल्दी साहित्य पर विचार 








काने से पूर्व भारतीय साहित्य-चिन्तन के विकास रव मुत्य दृष्ष्टियों पर प्रकाश 
डालना आवश्यक है । 
प्राचोन मारतीय साहित्य-चिन्तन की परम्पराएँ 


अबाकर समद्राः आधा जोक बंधक भायक काका अरमाका आधा बा बेका+ धाम धमह, शतक आलम» ध्क अका काशाद शासक आंगन कमान ऑजिकः अगला अंबाला अॉंजला शंका प्रभाकर संग्का जाम स्क सडक ना ककल मम: अलाक अंकाबः 


समग्र सस्कृत काव्यशास्त्र का अनुशीलन करने पर ज्ञात होता 
है कि उसमे उनेक सम्प्रदाय विधमान ये । काव्यशास््त्रियों के सम्मुख सबसे बढ़ी 
समस्या थी ,काव्य की आत्मा को पहचानना जथवा कह सकते हैं कि उनके 
चिन्तन का प्रधान विदय बन गया था-- काव्य की आत्मा का विवेबन कला | 
वह जानना चाहते थे कि वह कौन सी वस्तु है, जिसका आधिपत्य होने पर काव्य 
भें काव्यत्व विधमान रहता है | इसी जिज्ञासा ते काव्य में विभिन्‍न सम्प्रदायों 
को जन्म दिया | ये सम्प्रदाय सिद्धान्तों के शेवय पर आजित होते है+फिर मी 
दोनों में कुछ पार्थक्य होता है । सम्प्रदाय कहहाने के अधिकारी वे ही सिद्धान्त 
होते हैं, जिनका विकास कसी एक 'चिन्तक दारा होकर ही समाप्त नहीं हो 
जाता ,अपितु वे परवर्ती आचार्यों दारा गृहीत किये जाकर विकसित होते है । 
हसी आधार पर विदान ब्र वक़ोक्ति तथा औजचित्य को सिद्धान्त की जा से 
ही विमु्षित करते है | उन्हें सम्प्रदाय मानते के लिए वे तैयार नही । 
अत: सम्पूण संस्कृत काव्यशास्तीय चिन्तन परम्परा को बार 

सम्प्रदायों एवं दो पसिद्वान्तों में विमकक्‍त फकिया जा सकता है -- 

१० एस सम्प्रदाय 

२- कलकाएर सम्प्रदाय 

३-० रीति सम्प्रदाय 

४- बढ़ी क्ति सिद्वान्त 

५- ध्वनि सम्प्रदाय 

६- वबलित्म सिद्धास्त 


सककः जा आमेक समितीकित! ऑमिक-माक जड़ अगेफ़ सकतः बगेक' अत अलारमॉडा। ख्क आकर: 





( परु७ मारतीय फिल्यी पॉप्िणद, प्रयान ) 
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वक़ौक्ति और औजित्य सिद्धान्त स्वय स्वतन्त्र सिद्धान्त न होकर काव्यशास्त्र के 
अन्य तल्वी को उपादेय बनाने के साधनमात्र है । 
१- एस मम्प्रदाय 


समा. भाए सावनबाक अत माफ पाक पाक भंग 


ु रस, सम्प्रदाय का कूह्रुत मृत है-- विमावानुमाव,व्यभिचारि- 
संयौगाद्‌ एस निष्पत्ति:" क्यांतु विमाव, अनुमाव तथा व्यभिचारी मावों के 
संयोग से एस की निश्याचि हौतो है । रस ज्यात आनन्द । किसी काव्य कौ 
पढ़ने तथा सुन्दर नाटक को देखने से चित्त में जो' आनन्द की उत्पत्ति होती हे,उसे 
ही रस सम्प्रदाय के आचारयाँ ने रस कहा है । आज जो रस सिद्धान्त पाया जाता 
है, वह मरतमुनि के नाट्यशास्त्र से सम्बन्धित है । मरतमुत्ति ने सर्वप्रथम सामाजिकों 
के हुदय को आहइलाडदित करते वाले नाटक में एस की महत्ता प्रतिपादित करके के 
साहित्य चिन्तन के दौज्र में मुत्यों की चर्चा प्रारम्भ की । मरत ने आठ रस माने 
है तथा मरत प्रतिपादित इन रसों के अतिरिक्त आबारयाँ ने अन्य एसों की सचा 
मी मानी है,जिनमें शान्त(जआानन्दवर्घन) ,मधुर (गौड़ोंक वेष्णवों को सम्मति में), 
वाल्सल्य ( विश्वनतथ) तथा प्रेयातु (रूड़ट ) मुख्य है | रस सम्प्रदाय के आबार्य 
काव्य की आत्मा रस को मानते है तथा काव्य में इसको अनिवार्यता पर बल देते 
हर । 

मटु लोत्लट, मट्टू शंबुक, पट नायक तथा अभिनव गुप्त मे मरत 
के माष्य पर टीकाए लिखी एवं रस के बार में अपने विवार व्यक्त किये | रस 
के विजय में मटू लौत्लट उत्पत्तिवादी, मद शंकुक अनुमानवादी, सट्ू नायक 
मुक्तिवादी तथा असभिनवगुप्त व्यजनावादी आद्ोचक कहे जाते है । मट् लोल्डट ने 


जगत! अक आंआा सेजिको मेकनों मैंमांओ ज्राशार्ंशेंत ऑशक आल बाधाओं सेवा अधिक 


९ यह भरत का रस विषयक सूत्र है | सष्यप्म ६ ४७४७६, १८०६ऋण्क 
२ शुगारशास्यकछ णे” रौष्बीरसयानका: । 
वी मल्सावुमुतसभी वेल्यष्टा गाट्ये रसा: स्मृता: । ताट्यशास्त्र (१० 
१ वाक्य एसात्मक काव्यम-- विश्ववाथ, ताीर्षण , ७ ३० 
का व्यस्य शब्दाथां शरीपम ४७७७७ विश्वाथ एसघ्शदर्अी (न पिफ 
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0३ छू हि #ऊी जे/तर पे २ १० ६ -ऊजिताध दे ररूक न. 


रस राम में उत्पन्न मात्रा है जो राम का अभिनय काने वाले दर्शक मी उसी से 
आहक्रादित होते है | मटू शकुक एस को उनुमान का विणय मानते है, तमी 
उनके विचार से दर्श नट को हो रास से अभिन्‍न समकते लगते है । अत: जो 
रस राम में उत्पन्न होता है, उसो का अनुमान दारा नट में आरोप किया 
जाता है और वहों रस( आनन्द ) अनुमान दारा दर्शक गण ग्रहण” काले है । 
मटू नायक ने दर्शक को सर्वाधिक महत्व प्रदान करते हुए इस प्रश्न का समाधान 
करने का प्रयत्न किया है फकि क्यों कसी काव्य के पढमे-सनने से या नाटक के 
देखने से द्रष्टा या भ्रीता के हुदय में एस का उदुबोध होता है । अभिनव गुप्त 
क ते रस को अलौक्कि त्था' आनन्द ठुप माना है,हसी छिए जो वस्तु ससार में 
मय या ज्ोघ उत्पन्न करती है, वहीं क्राव्य में वणित होत ही अलौकिक हृप 
धारण" करने के कारण” आनन्व का उदबौघन करती है। 

संस्कृत काव्यशास्त्र में एस कौ समी सम्प्रदायों ने अपनाया 
है, हा महत्व अपने-अपने दुष्ष्टिकोण के अनुसार किया है । 
२- अलकार सम्प्रदाय 


रहता अप अकमार कमल हलक अंक आहत बरेकके। धाकाश काल क्‍योंकि तक 


अलकार "म्प्रदाय के प्रधान प्रवर्तत मामह है तथा खड़ट, 
दण्ठी , उद्मट रव॑ प्रतिहारेन्दुराज इसके पोषक या उ्लुयायी कहे जा सकते है। 
छड्ट तथा उदमट तो मामह रचित काव्यालकार के टीकाकार से, परन्तु दण्डी 
को भी काव्य मे अलकार की प्रधानता किसी मे किसी #प मे स्वीकृत अवश्य थी | 
दण्डी कै विचार में काव्य के पोषक जगो को उलकार शब्द के दारा पुकारा 
जाता है | एस सम्प्रदाय जिस प्रकार काव्य का प्राण” रस को सानता है, उसी 
प्रकार अछकाए सम्प्रदाय के आचार्य काव्य का जीवातु कऋकार को ही मानते है । 
जिस प्रकार जॉन में उष्णता ज्धातु केसे जाग उच्णता रचित सह्दी हो सकती 
१ बमििवमारती |पुण्स० २२६६-२८ | 
२ काव्यशौसाकरातु कमान कहकारातु प्रषषात -« बण्डी । ऋज्फद्श ३|९ 
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उसी प्रकार उलकारशास्त्रियों के विचार से काव्य अहकार रहित नही हो 
सकता । मम्मट के काव्यहद्ाणों के सण्डनकर्ता जयदेव भी अलकार के महत्त्व 
को स्पष्ट करते छुए कहते है--जी विद्वात अलकार से होन शब्द और अर्थ 
को काव्य मानता है वह अग्ग्नि को मी अनुष्ठा (शीतल) क्यों नहीं मानता? 
अलकार हीन काव्य और जनुष्ठा अग्नि एक हो कोटि की चाजे है, जिसे 
केवल पागल हा सच्चा मान सकता है || 

कलकारों का विकास धीरै-बोरे परत के समय से ही होता 
प्रा रहा था | मरत ने अपने नाट्यशास्त्र में केवल चार उलकारयों (अनुप्रास,रूपक, 
उपमा और दीपक) का हो वर्णन किया है, परन्सु यही चार ज्लकार 
विकसित होते हुए कुवलयानन्द में १२५ अलकारों तक पहुँच गये । अछकारों के 
विकास के साथ हो स्वरूप में मा मिरन्‍्तर परिवर्तन होता गया । मसामह ने 
वक़रोक्ति को समस्त अलकारों को जीवुनी शक्ति माना है, इससे रहित कसी 
अलक्षार की वे कल्पना ही तहों करते । मामह की यह वक्रोक्ति वामन मे नर 
हप में दिसाई पड़तो है । 

अलकारिकों ने अलकारों का विमाजन करते समय कुछ चिद्धातों 
की मो स्थापना की है | यह सत्य है कि ये आचार्य उलकारों के प्रबक् समर्थक 
थे, परन्तु रैसा मो नहीं था कि अन्य विजयों से एकदम उपराम हो गए हो | 
एस का तत्य हनसे अल्नात नहीं था, परल्तु रस को सत्ता ये स्थतत्र म मानकर 
अलकार के अधीन ही मानते थे । इस प्रकार सम्पुण” 'विश्ठेष्ण' से ज्ञात होता 
है कि उलका्िकों ने अलकारों का विवेचन करने में छ्पनी मौलिकता का 
परिचय दिया है | 
१९ बधन्द्रालीक (८ 
२ काव्यालकार #स/बन्‍नक-संसंब *४४६- 
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३-० रोत्ति सम्प्रदाय 


अकारक अल ऋभाक भा धदान जनाह ऋाडाए आफ परम अलक किक 


शैेतिहासिक क्रम से देखे तो अलकारशास्त्रों दण्डी के पश्चात्‌ 
वामन का नाम जाता है । वामन ने काव्य में रक नए सम्प्रदाय, रौत्ति संप्रदाय, 
का प्रतिपादन किया । वामन मे एक और भागमह को शारत्रोय कैतनत के तथा 
दूसरी ओर दण्डी को काव्य चेतना दोनों का सुखद सफ्रदय दृष्ष्टिगत होता है । 
वामन ने काव्यशात्र को जी आश्चर्यजनक उच्चभप्रमि प्रदान को वह वास्तव में 
प्रशमनोय है । 

वबामन ने रीति सम्प्रदाय का च्यापना को थौ,६सलिण पोति 
मत के प्रधान प्रतिपादक आचार्य वामन ही माने जाते है। वामन से पहले दण्डी 
ते मी रीतियों के व्णनमैं बहुत रूचि दिखाया थी।,किन्सु वामन के ग्रन्थ में 
रीति का जो महत्व विल्तायों पढ़ता है, वह किसो भी अम्य जाचारय के ग्रन्थ 
में नहों दीख पढ़ता । उन्होंने रोति को अत्यधिक महनीयता प्रदान करते हुए 
उसे काव्य को आत्मा हो मान लिया है-- रीतिरात्मा काव्यस्य | इस रीति 
शब्द का' विश्ठेैषण करते हुए वामन कहते है कि पढ़ी की विशिष्ट रचना ही 
रीति है | पढ़ी भें विशिष्टता गुणों के कारण आती है, अतः रीति गुणों 
पर अवलम्बित है-- विशिष्टा पद रचना रीति, विशेष गुणात्मा ।रीति 
सम्प्रदाय गुण' सम्प्रदाय के नाम से मो पुकारा जाता है । 

गुणों की चयां सर्वप्रथम आचार्य मरतबुनि मे अपने ताट्यशास्त 
में को है । उन्होंने काव्यार्थ दस गुणों का वर्णन किया है । पण्डी मे भरत 
१ काव्यालकार -- बामन १।२।६ 
२ श्हेथ: प्रसाद! समता समाधि: ,मापुममोज: पदसौकुमायंत । 

अर्थस्‍्य ब व्याक्तरूदापरता थे, कार्त्तिश्व का व्यार्थनुणा बसेते ।। ६/४३६ 
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धरा प्रतिपादित दसों गुण को सत्ता को स्वीकार किया है।परन्तु उनको 
व्याध्या में उन्‍्तर है | वामन ने मो ह मरत के देश गुणों (श्कैषा,प्रसाव, 
समता, समाधि, माधुय, जौोज, सौझुमार्य, अर्थ व्यक्ति, उदारता और कांति) 
को ही स्वीकार किया है, किल्‍्तु उनकी व्यास्था' एकदम मोहड्टिक तथा नवोन 
है । वामन की कत्पना में पर्याप्त पार्थ्य है । 

अलंकार # सम्प्रदाय की उपेक्षा रोति सम्प्रदाय में कावथ्य- 
मिद्धान्तों का विशेष विकास हधित होता है,क्योंकि भामह ते जहां रस को 
अलकार मानकर उसे म्रव्य का बहिरंग राघन स्वीकार किया है,वहों वामल ने 
काति गुण के मीतर रस #ा रामावेश कर, एस को महत्य पर जि? ध्यान 
पिया है। वामन ने पढ़ी बार काव्य को आत्मा का ब्लुसन्धान किया, 
गुण तथा अलकार की पृथकता को स्पष्ट किया) काव्य में सौन्दर्य तत्व पर 
विचार किया, उन दोजों को स्पष्ट किया जो सामान्य कवि प्राय: किया 
करते है तथा महान कवियों की स्थाति को सुरक्षात की । शब्द प्रयोग की 
दिशा में हमका विवेचन बहुत हो सारगर्मित है । कलकार संप्रदाय के आचारयाँ 
की अपैद्ात रीति प्षम्प्रदाय के आचार्यों की दुष्ष्टि कही जधिक गहरी तथा 
पैमी थी | 
४- वक्षोजित सिद्धान्त 


ऑजडी डाक आारका आहार पका कतार शब्ा सफल शैकक काफट ऑगेश! हलक पक 


विभिन्न क्यों से समान्चित बढ़ी क्ति शब्द का प्रयौग, 
संस्कृत साहित्य में, बहुत प्राचीनकाल से होता क्लता जा रहा है,किस्सु 
वड़ोक्त को काव्यजोजित सिद्ध करते का सम्पूणे जैय आचार्य कुत्तक को है । 
उम्होंने बक्रौक्ति के आथार पर समस्त काव्य कौ व्यवत्थित करने का प्रयत्न 
किया । कुन्तक ने कपने ग्रल्थ का तास सी बक़ो क्ति लोवजित रसा | कुल्तक को 
नवीनता का अल्यविक शौक था, इसलिए उन्होने सपी काव्यतत्थों को गई 
दिशा देने की चेष्टा की । पक़ों'क्ति का अर्थ है बड़ उक्त अर्धाद टेद्ा क्यम | 
शक कथन होता है,ल जिसमे मनुष्य सीने साथे शब्दोँ का प्रयोग का अपने 
जिचारों को व्यक्त करता है, परन्तु दूसरी और शक कथन टेसा होता हे, 











8५ 


'जिसमें कुक फिर चमत्कार लाने के लिए वक़ उक्तित का प्रयोग किया जाता 
है । ताधारण बोलचबाल में शब्दों का जिन अर्ों में प्रयोग होता है, उनसे 
कमनीय काव्य को रचना नहीं की जा सकती । कमनोय काव्य रचने के लिए 
तो विचित्र उतित की आवश्यकता पड़ती है,अतः साधारण लोगों के कथन 
प्रकार से +मिन्‍न अधिक चमत्कारिक क्‍्यन प्रकार वक़्ोक्ति के नम से जाना 
जाता है । 

सर्वप्रथम वक़ी क्ति शब्द का प्रयोग अहकार सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
मामह दाया हुआ । मामह ने वक्रोवित को अतिशयाक्ति का' हो दूसरा हृूप 
अथवा नाम माना । 

मामह की वक्रोक्ति क-पना को स्वीकार करते हुए दण्डी 
ने मी वाह०्मय को दो पागों में विमजत किया-- स्वाभावोकत,वक्रोकक्ति | 
वामन ने मो वक़ोक्ति का वणत किया है, किल्‍्तु इनको वक्रौक्लति की कल्पना 
मामह से मितान्‍्त मिन्‍न है | कुस्तक की बक्लौक्ति सबसे विछद्ाण है,उन्हहोंने 
वक्रो'क्ति को केवल अलकार मात्र नहों माना है # अधित्ु काव्य का जीवन ही 
पान लिया है। उसकी वक़ौसक्ति की कल्पना अत्यधिक उदात्त, ल्यापक तथा 
बहुमुगी है | छुत्तक की विश्ठेषण' तथा विवेबत शक्ति बड़ी मार्मिक है | 
उनका बक़ौक्तिजोजवित ग्रन्थ उलकाए शास्त्र के मौलिक विचारों का मण्ढार है । 
वैसे तो बढ़्ौक्ति की काव्य में सर्वप्रथम चर्ना करते का जैय आचार्य मासह को हैक 
'किन्सु उसे विकसित, परिमार्जित, प्रौद तथा उदात हम में पत्कबित करते का 
सम्भूणा जेय आजार्य कुल्तक को जाता है | वक्जो/क्त को सम्प्रदाय की सब्ना 
हसलिए नही मिली ,क्योंकि कुम्तक के पश्चातु किसी भी आनायें ने इसे मत के 
कप में ग्रहण" न काक़े केक शब्दालकार साज् ही साता | 
१ सैथ" सर्वत्र बढ़ो क्तिरजवाथों विमाज्यते । 

यत्नों स्या कविना कार्य: को तकारोड़नया बिना ।। 
मामह-- काव्यात्कार । २/८२. 
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५- ध्यमि सम्प्रदाय 


जार आजा संकार वाताह भांक बंता आकाद का अवाक आम अंक 


संस्कृत साहित्य शास्त्र में प्रब्तित सम्प्रदायों मे ध्वनि संप्रदाय 
सर्वाधिक महत्वशाली है । इस सम्प्रदाय के प्रचहन से पहले काव्यशास्त्र में तीतति 
अथवा गुण क व का महत्व प्रतिष्ठित हो चुका था,किन्तु युग प्रवर्तक ग्रन्थ 
ध्यन्यालोक के एचायिता वानन्दवर्षन ने काव्यशास्त्र में ध्वनि सम्प्रदाय की 
स्थापना का एक नई दिशा हो उन्‍्मीछहित किया । यह नई दिशा ह्र्थाति ध्वनि 
सम्प्रदाय शाव्यधास्त् की सवॉत्म उपलन्ब्धि है | 

ब्वाति मत एस मत का ही व्यापक हुप है । एस कमी वाच्य 
नहीं होता, अपितु व्यंग्य हो हुआ करता है, आनन्दवर्षन ते मी व्यग्य को ही 
काव्य में मुख्य माना है| उन्होंने काव्य में प्रचक्तित सभी तत्वों का सामजस्य 
बपने ध्वनि मत के अन्तर्गत काने का सौरवपूण कार्य किया है | 

घ्वरनि क्‍या है ? इस विजय में विद्ानों का मत है कि जहाँ 
वाच्य अर्थ के मातर से रक दुसरा हो रमणीय अर्थ 'निकले और जो वाच्याथ्थ से 
कही अधिक चमत्कारपूण हो वही ध्वमि काथ्य कहलाता है । 

अछकार के हतिहास में ध्वनि की कल्पना अत्यधिक पृच्म 
बुद्धि की पररिचाथिका है | आनन्दवर्धन ने अपनी वुशाग्रदुद्धि दारा इस का व्यतत्त 
को अन्य काव्यांगों से पृथक कर स्वतंत्र स्थान प्रदान किया । ध्यमि शब्द की 
ठत्थाति वैयाकरणो दारा हुई है,क्योंकि सर्वश्यम उत्होने ही मात्रा' है कि किल्‍्ही 
दो वर्णा' केड़े उठग-अठग उच्चारण से 'किसी अर्थ की प्रतीलति नहीं शोती,परस्तु 
उन दोनों कण के संयोग से अर्थ जिस शब्द से अभिव्यक्त होता है वह स्फौट 
कहलाता है और इस स्फोट को अभिव्यक्त करते का कार्य वहों शब्द करता है, 
जिसका उच्चारण” हम करते हैं-- इसे हो ध्यागि मो कहते हैं | वैयाकरणों तथा 
बलका 'रिको में अन्तर केबल इतना ही है कि वैयाफ्रण” व्याकाण” में ध्वाति की 


हा कब माहाक जनक! आहार केमिक अशारतलाा! अमान आंत ऑमेकललाकी #ाजे॥ आधार लिंक 


९२ काव्यप्राश ९॥४ 








सभ्य केवल शब्द तक हो सीमित मानते है, परन्तु ध्वनिवादी आजार्य व्वनि 
का शब्द और अर्श दोनों क्षौत्रों में ही प्रयोग करते है| यही व्व्ि संप्रदाय 
का मु भो है | जाचार्य अभिनवगुप्त ढ़ ध्वनि मत के प्रतढ समर्थक हुए है । 
+मिष्कणित: ध्वनिवादी आवचार्यों ने ध्वनि को काव्य में मुख्य तत्व मानकर 
का “य तत्वों का सामंजन्य दिखाया है । 

६- औजित्य सिद्धान्त 


ऑचित्य शिद्वाल्त साहित्य शास्त्र का व्यापकतम सिद्धात 
है ,_सकी मावना रस-न्वनि आदि समल्‍्त काव्यतत्वों को मूठ भावना है । 
साहित्य शास्त्र में इस सिद्धान्त के अततरित होने से पहे काव्यात्म सम्बन्धो 
पात्र सिद्वास्तो-- रस,कछकार, रोलति, वक़ोी'क्त जौर ध्वनि का जन्म हो 
बुका था । वैसे ती इन सिद्धान्तों को स्थापना करने वाढ़े आबार्यों ने 
ऑऔचित्य तत्व की रचाय करने को और अपने ग्रन्थों में सकेत किया है,परन्तु 
धोमेन्द्र ने औचित्य विचार चर्चा नामक तौचित्य सम्बन्धी ग्रन्थ की एचना कर 
हस काव्य तत्त्व का व्यापक रुप स्पष्ट दिखला दिया है| 

दोमेन्द्र, ध्यनिवादी आचार्य अमिनवगुप्स के 'शिष्य थे रेसा 
ज्ञात होता है कि ते (तैमेन्द्र) 'क्सी टेसी समस्या और उसके समाधान में 
व्याकुठ थे, जिसका उत्तर देंने में उम्हें किसी का विरोध करना आवश्यक सही 
थाव्याँकि विरोध ता तब होता है, जब कि एक ही प्रश्त के वो या उससे 
अधिक उत्त हों, परन्तु यहाँ तो टेसा कुछ नहीं था | दोमेन्‍्द्र मानते हैं कि 
'निर्जीब तत्वों से संघाटित जड़ात्मक काव्य में औचित्य के समावेश के कारण 
जान आ जाती है | अतः यदि और तत्व काव्य की बान(प्राण”? है तो 
वी जिल्थ ज्ञान की सी बान है ।औजित्य कौ यह मध्तीय स्थान तेंगे का जेय 
आधार्य दोमेन्द्र को है । 

औचित्य क्या है ? ऑशित्य किसे कहते हे ? इस प्रश्म के 
ठत्तः में आचायाँ मे कहा है कि उचित का थो गाव है वही औदषित्य है । 
जौ जहाँ जब जाए वही वहाँ ठॉँचत है अथवा जिससे सेठ मिठे उसे उचित कहते ई-- 
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उचित का ही माव औचित्य है । काव्यीय लक्ष्य की दुृष्ष्टि से सघटक तत्वों 
का समुचित व्यवस्थित एव संतुलित विचार करना हो औजित्य सम्बन्धो वविवार 
है । 

चमेन्द्र से बहुत पहले औनचित्य का तत्व आनन्ववर्घन ने 
उद्ल्याटित किया था, परन्तु आनन्दवर्धन से मा पहले मरत अपने नाट्यशास्त्र 
में पात्रों को वेश-म्रणात के प्रसंग में इस उचित के मगव को व्थापनत कर जुके थे 
क्यौकि उक्त के अमाव में न तो रस हां आनन्द प्रदान का सकता है और न 
हो अलकारों को कोई शौमा रह जाता है और न हा गुणा ऊाकिकर प्रतीत 
होते है । इतना अधिक महत्व होते पर भा इस तत्व को काव्य का जीवन 
मानने वाले सक्‍सात्र आचार्य त्ोमेन्द्र है | घोमेन्द्र के परवती आचार्यों ने 
औजित्य को विश्तृत पैमाने पर स्वाकार नहा दिया, इसलिए यह मत सिद्धान्त 
ही रह गया सम्प्रदाय का हूप न हे सका । द 
प्राचीन भारतीय साहित्य चिन्तन में भिह्ित प्रृत्य दुष््टियोँ 


खाना पाता ललश अप संग ग्षशक शाप भला आदेश समड अरोफक हमार आत्ाक सका जता ऋोमार बराक कमल काम आखित कमा॥: प्रति अके भाहाहे ऋमिल सका आता साया ऑलिक अमत्रह लक ऑशिकोलकमार्सा शान अकाड: पॉमिका बिक; शाम! कांकक शमाकक ऑमाक शक बेशक भधक 


भारतीय साहित्य में मरत के एस सम्प्रदाय से ऊँकर दोमेनद्र 
के औचचित्य सिद्धान्त तक विभिन्न जाचायाँ ने भिन्न-भिन्न तत्वों को काव्य 
की आत्मा मानते हुए प्रयोजन के माध्यम से मृल्यों कौ' उठाया । 

साहित्य के पौज्र में मुल्य का आगमन साहित्य में उपयोगिता- 
वादी दृष्टिकोण” के आगमन से हो हुआ है, परन्तु इसका अर्थ व्यापक्ता में बाज 
आलौचमा प्रक्रिया' कौ पृत्याकन की प्रक्रिया बना रदिया है । अर्धशास्त्री य 
शब्दावली में प्रयुक्त यह मुल्य शब्द जाज व्यापक कर्य ये आलौकना,वरहैंय, मीचि- 
शास्त्र आदि छीत्रों में प्रयुक्त हो रहा है | हस स्थिति में काव्यमृल्य के विषय 
में मी प्रश्न उठना आवश्यक है । मारतीय काव्यशास्त्र भें इस मूल्य शब्द के स्थान 

खचितस्य भ यो माव: , तदौचित्थ प्रनदाते । 
>>. लौचित्यॉवियारचर्ना काका 
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पर प्रयोजन शब्द का व्यव्यार हुआ हे उठ: मुल्य और प्रयोजन प्राय: शक ही 
अर्थ को सुचना देते हैं । सस्कृत काव्यशास््रियों ने प्रत्येक शास्त्र के प्रयोजन, 
अधिकारी ,सम्बन्ध तथा विद्यय ये चार उनिवाय॑ उनुबन्ध स्वोकार किये है । 
इनमें प्रयोजन को सर्वृप्रधम स्थान दिया है । कुन्तक का विचार है कि समस्त 
अमुबन्धी से मुक्त काव्य ही पधर्मादिसिद्धि का मार्ग है । मारतीय क व्यशसस्त्र 
में प्रयोजन की त्िवार्यता पर बल देते हुए यह साना गया है कि इसके अमाव 
में अभाष्ट का ज्ञान दुरप हो जाता है । उससे यह प्रमाणित होता है कि 
आज की आहरीचनात्मक शब्दाव्ला में जिए अर्थ का बोध ग्रल्य शब्द से होता है, 
भारतीय काण्यशधास्त्रीय पर ग्परा में उसे प्रयोजन शज्द से ही त्रभिष्ठित किया 
जाता है | 

यह प्रयोज्न शब्द अत्तिव्यापप्ति दौष ते दृ।बित है,क्योंकि 
इसके अन्तर्गत कर्म ;फल,आदरी,मुत्य, उद्देश्य तथा हेतु आधि समो आ' जाते है, 
अतः कुछ विदान्‌ इस काव्य प्रयोजन को कराव्यादर्श कहना हो उचित समफते है ॥ 
किन्तु हस काव्यादर्श मे मी आ्रांति को सम्मावना खड़ो हो सकती है । 

मुल्यों के दषष्टिकोण से समल्‍्त पारतीय काध्यशास्त्र को दो 
मागों में विमक्‍्त किया जा सकता है-- प्रथम का सम्बन्ध सौन्‍्दर्यप्रृल्य या 
बानन्वात्मकता से है,जो प्रत्यदात: क्‍्लाल्पक़ प्रल्यों से सम्बन्धित होने के कारण 
काव्य के सुन्दर पत्ता का उद्घाटन करता है | सौंदर्य के अतिरिक्त थी सारतीय 
का व्यशास्त्रीय परम्परा का एक और प्ृत्य है, जिसका सम्बस्ध साहित्य के शिव 
पत्ता से है | यवि जालौचना की शब्दावली में कहे तौ हस्का सम्बन्ध उसयोगितावाध 
से माना जाता है । उस प्रकार सम्पुण' मारतीय सा्दित्य शास्त्र मे घुख्थत 
मूत्य दृष्प्टियों निशित थी --(१) उपबोगिताबादी मुल्य, (२)कछावादीसू 


शाशाा #तकत िलानगागत ]ाबक्ा लाभ्क पर आल मेला आम आदत चमक कलाम कह कमल 








१ गुछाबराय : अध्ययन और आस्वाद।,पृष्स०१ 
२ बड़ी क्ति जी वितम १: १ 
३* यावतु प्रयोजन नोक्त त्ायतु तत्के! गृइय्ते ।* 
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वस्तुतः साहित्य के मुज्याक्त में नैतिक, राजनैतिक, धार्मिक और सारहित्येतर 
मुल्यों का' दखल इसलिए होता रहता हे,क्योंकि सम्यृण जीवन के सदर्मों से 
साहित्य को काटकर देखना असमंब है | जोबन अऔर साहित्य का यह सम्बन्ध 
हतना प्रगाढ है कि ने तो हम जीका से विच्छिल्न साहित्य की सृत्ष्टि की 
कल्पना कर सकते हैं और ने जीवन से बाहर उसकी सार्थकता का लिर्णय ही । 
१० उपयोगितावादी पृत्य 


आल भार परमलाा भालक़-जदः भाड़ पद अधाक अर भका॥ सका अधिाजाबह आम 


क्छापद्ा से पृथल उपयोगितावाद को दो वर्गों मे वविमक्‍त 
किया जा सकता है-- वैय्याक्तक मुत्य, सामाजिक मुल्य । 

वैया क्तक मृल्यों के अन्तर्गत यश की प्राप्ति, द्रव्याबन तथा 
मनोकामना की पृत्ति जादि आते है । इन वेया्तिक मुल्यों के पीछे दो तथुय 
समिहित हैं-- शारीरिक पौणण- तथा मानसिक संतोथ । शारीरिक पौणण 
का सम्बन्ध तो मांतिक मृत्यों को प्राप्ति से है। मारतीय काव्यशास्प्रीय 
परम्परा के झुछ में प्राप्त काव्यों को सामाजिक पृष्ठप्ताभ एक विशिष्ट सामतीय 
रव बा मिंक वर्ग से सम्बद्ध थी | दूसरे शब्दों में काव्य का सामाजिक दषष्टोकोण” 
धर्प्रषण' था । यही कारण है कि जहाँ वैया तक उद्देश्यों की पूर्ति का प्रश्न 
उठता है; उसके लिए मी वे अनेतिक कार्य करने के लिए तैयार नहीं है ।वेया क्तक 
पूल्यों वे शेद्रिक तोश स्थ मानसिक तुत्ष्टि काव्य की मुक प्रकृति से कस प्रकार 
सम्बन्ध रखते है, यह प्रश्म काव्य रचना प्रक्रिया की दुनष्टि से आजिक उपयोगी है। 
मानसिक संतोझ् जो रेन्ड्रिय सतोध्य की अपैधात घरोीचा मुत्य है; इस कवियों 
के लिए प्रेरणाय्रोत है । वह हसकी रतना-प्रक्रिया को शॉक्त्रमान बनाने में 
सहायक है । यहैच्छा का सम्बन्ध किसी उपयोगिता के मुल्य से न होकर पचना- 
कार की सानसिक अतृप्ति एव तुप्सि से ही है, यो इते आ़ातिष्ठा बयवा प्रतिष्ठा 
के प्र कप में प्राप्त होती है | अतः यश तयवोनिता के अन्तर्गत होते हुए भी 
पृत्यपा' मुत्य नहीं इ | ह द 

सामाजिक मुल्यों का जहाँ तक प्रश्न है, उसमें होकव्यवधा: 
. की सिदात, बम, कर्म ,काम,मौषा' की ज्राष्ति कमा शिवेतर तत्वों से सरदात 
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आदि आते है | वेया तक युल्यों के साथ-साथ मारतीय काव्यशास्त्रियों ने 
अपने काव्यों में सामाजिक मुत्यों की मी प्रतिष्थ की है | तत्कालीन 
सामाजिक रचना एव वििन्‍न वर्ग सम्बन्धी सान्यताएँ, सामाजिक विधि,“ 
मिथेथ हमके काव्य की प्रमुख समस्याजों भे है | काव्यशास्त्र की एक विशिष्ट 
परम्परा, जो आबार्य मरत से ठेकर पंडितराज जगन्मकथ तक प्राप्त होती है, 
में घार्मिक मान्यता अल्यत अभिवार्य समफी गईं | ये बार्भिक मुल्य समाज- 
सरृदाण के लिए अभिवार्य है । सामाजिक उद्देश्य के अन्तर्गत समाज ियमन 
के लिए बावश्यक क्याँदि म्ृत्यों की उपलत्ब्बि, लोकमगल की मावना, 
परम्परागत षार्मिक मृल्यों का प्रसार इनके काव्य के 'छिए अभिवार्य था । 

अतः सामाजिक पुत्यों का जहाँ तक प्रश्न है, इससे सरदाण 
एव मियमन की पूल प्रबातति दृष्ब्टितत होती है । सरदाण रुव 'नियमन काव्य के 
प्रत्यदा- आवार नहीं हैं । वे प्रत्यशात: कठाल्मक मृत्यों से मे नही खाते | 
कलगल्मक मुत्य कषपनी प्रकृति में सरदाण्ण” रव नियम बुत को पच्राकर उसे 
का व्य प्रवृत्ति के अनुरूप बनाता है । संस्कृत काव्यशास्त्र में कक्तात्मक मुल्यों 
की सजगता को ठपयोगितावादी युल्यों को गौण बना दिया है । 

मारतीय हाहदित्यहास्त्र का प्रारम्भ सामान्यतः भरतकनि 

के नाट्यशास्त( लगमग प्रथम शी ई०) से माना जाता है | उस समय तक 
काव्य कण का प्रक्तन नही हुआ था, अतः मरत ने जो टश्य अववा प्रयोजन 
नाटकों के विजस ने बताये है, वे काव्य पर मी असदिग्थरूप से राजू होते हैं। 
मरत ने साट्यशास्त्र के माध्यम से जीवनोपयोगी मृल्यों का हत्हेस किया है, 
जिनमें बर्म, अर्ष,काम, विग्रह, शालीनता॥ पृष्टता, उल्साइ, जिहास, मेर्य रत्न 
धुत्ति आते हैं । हन मृुल्यों में जिम्रह रुव बुष्टता रच्तात्मक मे होकर विभातक 
१ उस वर्म्य यशस्ममायुष्य हित बुद्धि 'सिवर्षनवु । 
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मृल्य ह, किन्तु फिर मी ये मुल्य सामाजिक पुल्यों से अन्तर्मुक्त 'किये जा सकते 
है | काम,जिठास तथा अर्थ जीवन के मौशिक पृत्य है । हनका उद्देश्य शारीरिक 
संरक्षण स्व रेन्द्रिक तृप्ति लथा सुत तक ही सीमित है । शालीनता+उत्साह, 
वैय तथा धुत आदि नैतिक मृत्य है । धर्म जुद्धता नैतिक मुत्य है । हस प्रकार 
मरत ने वो मुल्यों का जिर्वाच्ति किया-- मौतिक रव नैतिक मुल्य । 

बस्तुत: आनार्य मरत का यह उपयोगितावाद सम्बन्धी मूल्य 
'शिवतल्व से सम्बन्धित होने के कारण संगलवाद के ताम से पुकारा जा सकता 
है | मरत के उतुसार नाटक समौतिक, मनोवैज्ञानिक रव भैतिक मृत्याँ का समर्थन 
करता है | हन मुर्त्यों को अन्तरात्मा में सारतीय आदर्श परम्परा का संगलवाद 
ममिह्ित है,क्योंकि वे यह मानते थे कि उनका ताटयशास्त्र दुखों से पीड़ित छोगौं 
को संसार में सुख प्रडात करते का साथत होगा । डुसरे शब्दों में यह मी कह 
सकते हैं कि उन्होंने नाट्य रचना का प्रयोजन पर दुख हरण बताया था । ये 
जना हित कौ ही काव्य अथवा नाटक का प्रयोजन मानते थे । 

भरत के उपरान्त दण्ढी हन मृल्यों की विस्तार से क्‍्यां 
करते है | मारतीय जाचायोँ ने जनसाथारण की ज्ञानवृद्धि को ध्यान से रखकर 
का व्य रचना के विविव प्रकारों का विधान किया है | दण्ही में सहाकाण्यों 
के छद्दाणी का निरुूणण” करते हुए उसमें ऋतुर्बर्ग फलप्रातिप्त (बर्म,अर्थ,काम,मोदा ) 
का उल्हेस किया है । मारतीय काव्यशास्थ में काव्य प्रयोजन को इस अमुनस्य 
अतुष्टय का प्रयुस तन मानकर अत्यत ससीएर जिवेबन किया सया है, फिल्‍्तु यह 
प्रश्न कमी जविवाव का 'विध्य नही रहा । प्रायः सभी जाषभार्य काव्य प्रवोचनग 
के विषय में रकृमत पहे है । अववान का थोड़ा-गजुत कर अवश्य एशा है, पर 
इसको ठेकर कमी दो विरोती बदल रहे नहीं हुए है: सरतह ते जहा काव्य को 
जनहित काने बाला कहा है।बश मामह, वण्डी /लड़ट, विश्वताथ,कुल्तक आदि 


अल सका पलहा: सात कंलेक आजा जाता वादा पाक सेगक अंश साला, ऑलिक 
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में पुछभार्थ नतुष्टय क्यात पर्म,अर्ब,काम,मौदा का सावक माना है न्‍ | वण्डी 
के अनुसार उपयोगितावाद साञग का सामाजिक गुण है । उसके दारा समाज- 
कत्याण” की मावजना अभिवार्य है| दण्ठी के समान अभिनवगुप्स से सी सुन्दर 
'विजयौ के रसास्वावन में प्रवृत और इसी कारण से वेद, शास्त्र पुराण” आदि 
हद साथनों से उतरते वाले सामाजिक के लिए, उसके मत को मुरव करने वाली 
वस्तु के बीच में काव्य जेसी वस्तु को समाविष्ट कर दी जाते की बात कृही है । 
इस प्रयोग से धर्म,अर्थ,काम,सोदा प्राप्ति के उपायों का ज्ञान सहज हुप में सम्मव 
है । हस प्रकार वमिनव गुप्त के अनुसार सौन्दर्य-बीथ तत्व से कही अधिक 
महत्वपुण" तत्व उपयोगितावाद का है | 
अलकार।वक्रो क्ति,री ति जसे 'शित्प सम्बन्धी सिद्धान्तों के 

प्रतिब्ठामक जाचारय मी काव्य प्रयोजन के कप में पुछज-र्थ चतुष्टय का उल्लेस 
करना न कुछ थे । इस प्रकार हसमें किजितुमात्र मी संदेश मही रह जाता कि 
मारतीय पाहित्य शास्त्र में माते गए दौ प्रयुख प्रयोजनो--(१) पुछजार्थ कलुष्टब, 
(२) आनन्द में रसास्थाव नजन्य अन्तरचमत्कार कौ अधिक महत्व दिया गया है-- 
उसे ही सकल प्रयोजन मौछिम्ृत कहा गया है, परन्तु उसमें गैत्तिक मृल्यों का 
तिरस्कार क्यवा उपेदात नही है । रस को काव्य का प्राण” मानते हुए मी 
मारतीय का व्यशास्त्र के कगरणी वाचायाँ ने उसके (लिंह जोचित्य का आवार 
बनिवार्यत' माना है । 
१ मामह «- वमर्धिक्राममोदोंश, तेचदष्य कठासु व । 

करोंति कीर्ति प्रीति व साथुकाव्यनवैषणम ।। कत्ःनं*< | 








सथघु मुदु व नीरसेजम्वस्ते (है गस्यास्सि शास्पे 
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यो तो ऑचित्य के अनेक रुप है;परन्सु उन सब में प्रभुख है 
मैतिक औजित्य, जिसके अमाव में रस,रसामास बन जाता है । वास्तव में 
मारतीय रस कत्यना के पीछे नैतिक आधार इतने सहज रूप से वर्तमान रहता 
है कि यहा दोनों में किसी प्रकार के विरोबष ह को समावना ही नहीं हुईं | 
सत्व का उद्रेक एस की आवश्यक भुमिका सानी गई है । अतः विमाव,जअनुमाव, 
संचारी समी के निरूपण्ण' में सतु-असत्‌ का जितेक रहा है, परल्तु यह नैतिक 
विवेक परदियाक की प्रक्रिया तक ही रहता है र॒सोड्रेक की अवस्था तो अखड 
आनल्द की अवस्था है, जहाँ सदसद, मैतिक-अनेतिक का कोड ज्ञान नहीं रच्ता। 
इस प्रकार मारतीय काव्यशास्त्र में नैतिक मुत्यों तथा बानन्दवादी गृत्यों में 
सहज सामजस्य रहा है-- तैखिक युर्त्यों के जआाघार पर ही काव्य के दारा आनंद 
की सिद्धि होती है | प्रावान्य निश्चय ही आनम्द का रहा है और आनन्द 
परिषाक की चुर्णता में नैतिक सेद अमेद से युक्त शुद्ध माता गया है, परस्सु 
उसका वाबार निशकश्िकत रूस से सदाचाएर ही रहा है | 

यो तो क्ठामात्र का उदेश्य आनन्दका उद्जेक माना है, पर 
प्रत्येक्ष कला से संग में कुछ न कुछ साथ, विचार उत्पन्न होते है ,हइसीडठिए कहा 
का महत्व हसी में है कि उससे इमारे सावों, विचारों में कुछ उल्माति शो, 
उसका बुछ परिसा्जन हो । सानवबालति की वास्तविक उस्नाति उसकी नैतिक 
उन्नति में ही मानी जाती है,इसी लिए मानवजाति सारा उधोग गैलिक हम्नलि 
के (लिए ही करती है | यही कारण है कि नो कठा कहश कुछ महत्व प्राप्त 
करना चाहते है, वे न तो नीति के विलद्ध चछ सकते है और न ही उसकी 
उवेद्रात कर सकते हैं । वस्तुत: साहित्य के नेतिक और रूपवादी पुल्यों का 
ग्रकृत सम्बन्ध परस्पर जिरोव का सही है | शक और प्रत्यदा' का असर 
रूष में बिना नेतिक मुल्यों की सहायता छिए किसी भी रूपयादी का ज्यवुल्य 

व स्तत्थ अतम्भव गही तो कठिन अवश्य है और ढूढरी और जिता कपगत 

वशेषताओं पर ध्यान दिए काव्य के सदर्म में वेशिक दिद्वा स्तों की चर्चा 
बैमानी है । रूपयादी दिद्धान्शों का रकात प्रमौग साहित्य को जीकम के लिए 
महत्वहीनम बना देखा है और स्काल नैतिकता मृल्यों की सारशित्यिकत 
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उम्हे सामाजिक स्वास्थय के नुस्से बना देती है, इसलिए यह समकना आआमक है 
कि हृपवादी और नेततिक सुत्यों का सम्बन्ध विरोध साजमह । ूपवादी गृत्य 
लय बोर हपाकार सम्बन्धो आहलाव से उत्पन्न होते है जआंर नैतिक मुत्य अभि- 
व्यक्ति की छालसा से किन्तु किसी सिद्ध कठाकृति में वे परस्पर सम्बद्ध हो नही 
एकाल्म हो जाते है । किसी कृति को जब हपवादी पृत्यों से जाबा जाता है 
तो इन मुत्यों की बाचचिक शब्दावली प्राय: अयूर्त और अस्पष्ट होती है | 
अनुप्नाति की प्रामाणिकता, सच्चाएं, समरसता, आनंद आदि हसी प्रकार के 
शब्द है तथा नैतिक निणैय सामाजिक निर्णय बनकर प्रकट होते हैं । 

इस बात में कोई संदेह नहीं है कि सिद्धान्त रुप में सभी 
कृतियों पर >पवादी और नैतिक दौनों प्रकार के ग्ृल्य लागू होते है,किस्तु 
मुत्याकत की प्रक्रिया का जआरंस किस काव्य सिद्धान्त से किया जाये, यह बहुत 
कुछ आह्ौञ्य कृति की कपनी प्रकृति पर निर्मर है । कुछ कृतियाँ अपने रूप से 
आर म्म करने के लिश आमत्रण्ण” देती है और कुद् मैतिक बोघ से । तात्पय यह 
कि झुपवादी और नैतिक सिदान्तों की दन्पारेफ रैक्‍्ता में हो साहित्य का 
समग्र मृत्याकम संमव है । वैसे मी मारतीय झ्ञ काव्यशास्त्र सदा से वस्तुपरक् 
'चिस्सन ,रुपयादी विश्लेषण पर बल देता आया है | उसमे न कमी सावबाद 
को महत्थ एमिठा है और मे किसी प्रकार के विवेववाद को ही ।सारतीस 
का व्यशास्त्र में सौन्दर्य को मरृत्रम से मृद्रम तत्व माना सवा, उसे बदैत जोर शाश्वत 
स्‍वी कार किया गया तथा ब्रह्मानन्य सहोवदर आनन्‍्द तत्व मी माना गया; पर्स 
'विघार करते समय उसे केवल मावप्नृठक सही माना गया । रचना को सदेव अपने» 
आप में पृणे तथा स्वतंत्र मानकर ही विचार किया गया । उसे ने तो पच्लाकार 
के व्यक्तित्व से सम्बद्ध करके ही देखा गया, ने ही झुनीन तथा अन्य किधोी प्रकार 
की प्रौातिड्रिया के रूप ने 'वियार किया सवा । 

मारतीय सा हित्यहास्त्र अपनी कुछ जहन िशेजताश भी एसता 
है | उसकी एक मुख्य विशेष्मता है अध्यात्म और वर्मप्रैयता की | हमारे बहाँ 
साहित्य को वर्स और अध्यास्त से अठन कड़े कपी भी देखने की बेष्टा तहीं की 








गई है । मारतीय दृष्ष्टि मे कवि मरनीणी मी हुआ करता था । कोई मी मनोज 
जाध्या/त्मिक तथा बार्मिक समावनावों से शुन्य नही हो सकता । हारे प्राचोन 

आदि काव्य रक और तो साहित्य को परम निधि थे दूसरी जोर बर्म की जापार 
पुभमि क्ष मी । स्पष्ट हे कि हमारे साहित्य का पर्म अध्यात्म और पर्म से अनुप्राशणित 
रहा है | यही कारण है कि भारतीय का्व्यशास्त्र में स्थान-स्थान पर धार्मिक 
मृत्याँ का बणन हुआ है । 

१० कलछावादी मुल्य 


गा! आह वश भतमा आप साल: आता आला गरनाकोका पाक 


मारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा में कलात्मक मुल्य प्रमुख है । 
अपने मूठ रुप में संस्कृत के अधिकतर आचार्य कठावादी सुल्यों के समर्थक थे । संस्कृत 
के काव्यशास्त्र में रकमात्र साध्य ये कठात्मक युल्य ही है| कीर्सि,ब्नार्जन ,प्रीति 
क तथा' सरसता की ठद्मावनत) उद्देश्य कलाबादी सुत्यों से सम्बन्ध रखते है । 
यहाँ का को सौस्दर्य, बामन्द एव अभिव्यक्ति निरुपण का उन माना गया है । 
सौन्दर्य एव अभिव्यक्ति भिर्मण” मानवीय संवेदनाजों पर वाखि है जौ यहा 
कला की सजगता पर आजित है व्धात्‌ संस्कृत की क्राव्यशास्त्रीय परम्परा से 
प्राप्त काव्यप्रयोजनों में कठात्मक सजगता अधिक है | 'ित सम्बन्धी माथना 
सामास्य है| काव्य, हित या उपयोगिता का 'कितता समर्थक है,इसकी बोर 
आचारयों की दुनष्टि कम गईं है, परन्तु फिर भी मारतीय काज्यशास्त्र की मुछ 
दृष्टि आर मम में कलात्मक मनोवाति के साथ-साथ उपयोगिताबादी भी रही है । 
'विशेषतः बार्मिक वाहु०मय का जहां तक प्रश्न है, वह सम्यूजतः उपयोगितावाबी 
ही है | मापतीय काव्य परम्पता का सम्बस्ध पूर्णील! काथ्य के कठार्चक़ उल्बों 
से था तथा इन क्ठाल्थक मृत्यों में रजन बूत्ति की प्रवानता थी । उपयोगिता के 
मुल्य भी आए है, किल्सु कलात्मक गुत्यों के सम्मुस मे गौण है । 

'बिस प्रकार बष्टा की रक्ता में कौई तन कौ टेश्य निचित 
होता है, उसी प्रकार कवि की एकना भी गिर देश्य वही होती । उसका कोई 
भू कौई प्रयोजन ठस रचना में अवश्य सॉम्थतहित एकता है । यह प्रमोजन क्या है ? 

8 बय-उमव पर विभिन्‍न लिदानों बारा होती रदी है | 
काम्य का प्रजुत बा है आनत्व का जयाद आमस्द प्रदान काते 
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का। आनन्द रव पुछजार्थ बतुष्टय (वर्म,अर्थ,काम,सौदा) परस्पर विरोधी ने 
होकर रक-दुसरे के पुरक है । चहुर्गग की परिणतति यदि आनन्द से ने हो, तो 
उसका प्रयोजन ही क्‍या ? सफल जीवन के जिना आनन्द की मी क्या सथाति 
शानी जा सकती है | 

बासन दारा प्रयुक्त प्रीति शब्द ही तत्कालोन कावज्यवृतति के 
उद्घाटन के 'लिए पर्याप्त है । यह प्रीति आनस्दमुठकता है | आनन्दमुछकता कहा 
के स्वभाव का जग है । इस स्वमाव का सर॒दाण हो का व्यक्ता के सवा लिक 
महत्वपूर्ण पृतल्य का सरदाण है | इस प्रीति को हो परवर्तों जनेक आबार्यां ने 
श्कमात्र काव्य का स्वमाव बताया | काव्य के वल्तुवादी समर्थक विशेष लः 
वण्डी ,छड़ट ,उद्मट रव बड़ो्तिबादी कुल्तक इसी प्रीति को स्वीकृति देते है । 
वामन में कठकार काव्य में काव्य प्रयोजनों की वर्चा काते हुए कहा है-- प्रुल्दर 
काव्य प्रीति रव (गीत का हेतु होते के कारण” दृष्ट और वदृष्ट फल का 
प्रवाएक होता है | 

'छड़ट ने काव्य का सक अस्य प्रयोजन असाधारण आनस्द 
बताया है | वह असाधारण वानन्द थाराध्य की इबष्ट के प्रति सवेवनहीलता है 
जो माॉक्तजन्य आनम्थ के अधिक निकट है। आनम्दबघन ते सी काव्य का प्रयोजन 
प्रीति को माना है, किस्तु यह प्रीति कार्य शरीर के सौन्दर्य दर्शम से उत्पन्न 
प्रीति नहीं ,अधितु काव्या्थ तत्व के साथापतु करने वाले सहुदयजन के डुदव की 
स्वामाविक आनस्दपमिव्यावलि है । अभिनवगुष्त सो प्रीति को ही काव्य का' 
मुख्य प्रयोजन मानते है, उन्होंने प्रीतति रसामुश्नाति के अर्ध में ग्रहण" की है । 
वे मानते है कि रसानुप्नाति के लिए ही काव्य की एवना होती हे बौर थो काव्य 
१ काण्य सदुदष्टाबृष्टाथ प्रीतिकीर्ति सेतुत्वातु -- काण्याल्कार जूत्र १।१।४ 





केसहुदय सामाजिक है, वे भी रसास्वादन के ठिए ही कराव्यानुशीलन की और 
उम्मुख होते है । 

मौज ने प्रीति एव कीर्शि को काव्य प्रयोजन समानता है । 
काव्य का प्रयोजन कीर्ति भा यश,काव्य का आन्तरिक प्रयोजन सही स्वीकार 
'किया जा सकता । यश जीवनगत युल्य न होकर रक वेय किक धारणा है , 
जिसका“ स्तत्थ एबना-प्रक्रिया में न होकर रचना को मानसिक स्थिति में है । 
वामन, छड़ट, मम्मट तथा जगन्नाथ आदि थिदानों ने मी कोर्ति को काव्य 
का प्रयोजन माना था ! 

'छड़ट के सपान कुल्तक तथा पलितराज जगन्नाथ ते मी 
काव्य को लोकोत्तः वानन्द प्रदातन काने वाला' तथा जनसाधारणः के हुदय कौ 
बाहला चित काने वाला माना है । सस्कृत के काव्यशास्त्री जानन्ध को काव्य 
का ण्कमात्र आधार तत्व स्वीकार करते है | कलात्मक स्तर पर वह बुद्धि का 
जिलास /विनो दशी लता, अस्तश्बमत्कार है, किन्तु उसे उससे और उच्च कर वेने 
पर बह ब्रह्मानस्द सहोदर हो जाता है| अतः हन क्राव्यशास्त्रियों के अनुसार 
काव्य का अतिम पुत्य ब्रह्मानव सहोवरत्व की प्राप्सि है । 

मारत में कठा छोकिक आनत्द की बस्तु सपकी गईं ,जवाकि 
सारहिल्‍य आत्मामिव्याक्त होने के कारण” अलौकिक आभस्द की बस्तु है | 
मम्मट ने कसीलिश काव्य की आत्मा रस को ब्रह्मास्यादसहोबर कहा है रस 
के दारा ही काव्य में कठौकिक आमन्व की प्ररप्त होती है | एस को 
बशानस्वसह्ौ दर तो कहां ही गया है | साहित्य में की एस से तात्पर्य है 
क्षाव्यानन्द | काण्य के साथ काव्यासस्द का सनिष्ठ सम्बस्थ है | हसके अपाबव 
में काव्य का ऑस्तल्ज सम्भव मही | 

पच के सम्बल्ध 








श्गा 
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अस्स्तित्व सम्मव नहीं । मरत के विचार से जितने मी कर्थ होते है, वे समी एसमय 
होते हैं । एस के जिना फिसी अर्थ की प्रतीति नहीं शोती | अन्सिपुराण के 
रचयिता व्यास ने मी रस को काव्य का प्राण मात्रा है | रस के महत्थ को केवल 
रसवादियों ने ही स्वीकार नहीं किया है, वपितु अलंकारवादियों, रीतिवादियों 
बड़ी क्तिवादियों आदि ने भी प्रत्यदा या परोदारुप से इसके महत्व को स्वीकार 
किया है | वण्डी , बामन; लड़ट मे भी काव्य से एस की सत्ता मानी है । 
आनन्दवर्धनाजार्य में एस को ध्वमि का प्रवान अंग साना है, इस प्रकार उन्होंने 
घ्वानि सिद्धान्त कौ रस फसिद्वान्त का विरोषी ने मानकर उसका व्यापक रुप 
प्रस्तुत किया है । मनोवैज्ञानिक व्याख्या का पृर्ण जैय अभिनव गुप्त कौ प्राप्त है । 
मम्पट, विश्वनाथ, जगन्माथ आदि ने एस को काव्य का प्राण” मात्रा है | 
नविश्वनाथ ने तो एस कौ ध्वमि से मी अधिक महत्व विया । उनके विस्तार से रस 
के अमाव में काव्य काव्य मही हो सकता । 

रस उत्वोड्रेक का हेतु होने के कारण” असठ, प्रकाशात्मक आमद 
हूप, चिन्मय, वेधास्तर स्पशे शल्य, ब्रश्ानन्द सहोदा तथा लौकोत्तर चमत्कार से 
पूर्ण है | हस प्रकार आनन्द आत्सा के समान शुद्ध बेतन न सही किन्तु )सवेतन 
अयवा प्राणवान वानन्य है | वह मिद्रा #मंय,मंधपान आदि से जन्य लौ किक 
अआनम्दों के समान जड़ तानन्द नहीं है | 

एस छोफोत्त आहुहादवास है जात रत का आहुहाब है तो 
हइ हौकिक, पर वह इस ठोक के अन्य वाहइलावों से सर्वोपरि है । रख की स्थिति 
एक ओर (काव्यानद से हतर) लौकिक माजनाजों से उत्पन्न सुस और दुःख तथा 








हैं धाए४ब ० ३॥२०२१ | 


दूसरी ओर आध्यात्मिक कोत्र के आनन्द के बोच की है | ठोकिक माक्सावों 
से मानव को घुस मी मिलता है और दुःख भो, इधर एस का आतल्द यपह्रापि 
होता तो लौकिक ही है, पर यह केवल प्ुलात्मक होता है,किन्तु यह सुख सामास्य 
कोटि का न होकर उस्कृष्ट छोटि का होता है, जल: इसे लोकोद्र वानन्व कहते 
हे । 

काव्यमृत्यों की दृषष्टि स मी महाकाव्य का सर्वाधिक महत्त्वपूर्णा" 
तत्व एस है | एसवाव की मी जत्िम मान्यता है-- काव्य में रसवता की प्रधानता 
को स्वीकार का समस्त मृत्यां में स्कमात्र उसी की स्थापना करना । रस मुछतः 
आस्वादनशीलता रव द्रवणशीहता का चौतक है । व्वनिवादी आजाय॑ जआानन्वक्धन 
के व्यास्थाता अभिनवगुप्त ते हसी रस रूपी आनन्द को काव्य की मुठात्या 
स्वीकार किया है | उनका विधार है कि बतुर्वग फलों की प्राप्ति में आनन्द 
प्रयोजन # हो सर्वोल्कृष्ट है | 

मारतीयाँ का सम्बन्ध साहित्यिक समन्वय मात्र से है । इसमें 
जहाँ एक ओर आनन्द की प्रतिष्ठा है वही दूसरी ओर उपयोग की । साहित्य 
एक कर्तव्य कर्म है, जिससे न केबठ आत्पसृत्ष्टि ही होती है, बरनु जीकन का ध्येय 
मी साक्ति होता हे, जिससे न केवह आत्मानंद हो प्राप्त होता है,बरन कीर्शि 
मी मिछती है। साहित्य यावि अमाता का साथन है तो मश्वर्ता की सतति मी 
है ।आदि साहित्याचार्य मरखख़भते आनत्व को ही साहित्य था नाटक का 
उद्देश्य स्वीकार किया है | विभिन्‍न कठाजों,विधाजों, और घटनाओं दारा 
घार्दजमिक मनौरजन का साथन ही नाटक है । यह समोरजन टेल्ल्रिय या निम्न 
पतनोन्‍्युत्र पुल का साथन नहीं, इससे एक पविव्य आतत्य की उत्पत्ति होती है कौ 
सर्बदा विकासोस्सुस है । इस समौद्जन था आमस्य की हर्िश्री स्वयं हसकी 
उदुमादना और हसके एसास्वाथन में मही शोती त्था यह आमत्य 
डिश नहीं है,वपितु यही आतस्य हौकिक दृष्टि से विनोकननकत 
दुष्ट से ब्रीति है । 
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आजार्यों की मान्यताओं के अनुसार रस में निम्नलिखित विशेषताएं उपलत्ध होती 
हू ० 

१- रसाजुप्नाति में ममत्व तथा परल्व की मावना समाप्त हो 
जातो है,क्योंकि इस अवस्था तक पहुकते पर रजोगुण,तमोगुणः का नाश हो जाता 
है एव सर्वत्र सत््वगुण की प्रवानता हो जाती है | 

२- रस का आस्वाइन किया जा सकता है,अतः यह सहुदय सवेध 
है । 

३० एस आनन्दक्य है । हसको अनुमति होते पर पार्थिव - 
अपार्शिव की अनुमुतियोँ नष्ट हो जाती है । 

४- रस ये हच्छा, वनुप्गुति एव उत्व की प्रधावता रहती है । 

४- एस न तो साक्षायत॒ अनुमव है न परोक्षा | यह जलोकिक हे, 
हसी लिए इसे इश्ानन्द सहोदर मी कहा गया है | जछौकिक होने के कारण” हसकी 
अनुपतति के समय मनुष्य में 'कॉच्ल मी वहकाए की सावना नहीं रह जाती | 

६» एस की अनुभाति स्थूल न हौकर सृष्म होती है तथा 
प्रत्यक्षाता के साथ इसमें बौदिकता वी रहती है । 

कलावादी पगुल्यों में आमन्दपरक घृत्यों के अतिरिक्त सौल्दर्मवादी 
मृत्य आते है । मानव सौन्दर्योंपापक प्राणी है | वह सौन्दर्य के लिए उतना हो 
लाला्ति 7हता' है जितना कि आनस्द के 'छिए | सौन्दर्य ही सल्य है और सत्य 
ही सौन्यर्य | व्यवहार शान और आमम्द के समम्यय कौ सौस्वर्यवावियों तथा 
कठावादियों ने सत्य,शिवक, सुन्दर के सुत्र में साकार किया है | सह सत्य हे (कि 
विज्ञान का बाजार सत्य है, धर्म का बाधार शिव और कला का आधार सुम्बर | 
साहित्य में इन तीनो में कोई भी गौण या उतेक्तित नही । कछा में तीनों की 
बहता बराबर स्वीकार की गयी है । सलल्‍्य और शिव को बुस्यर के कृप में 
प्रतष्उत किया घाता है या यो कहे [कि उत्द जोर जित सदा ही आनप ओर 
मुल्तर की पृष्ठप्नाभ मे रहे हैं । आगंद और स्ौन्दये दौनों के मानव जीत के 
बरबाग) अमाव के घ्रृरक ई । सौन्चर्थ के दो यथा हैं-- बाहव जोर आंतरिक क्‍्यवा 
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पडडितराज जगन्नाथ ने सौन्दर्य जथबा रमणीयता की परिताणा 
इस प्रकार दी है--एमणवयता' व लोकोंतराइलाद जनक जञानगोंचरता अज्र्थात्‌ बड़ 
बलौ किक आनन्द का ज्ञान गोचर होना ही रमणीयता है | मारावि ने मी दाण- 
इगणा नवे।नतता घारण करते वाढ़े कप को सौन्दर्य कहा है और वामन ने तो 
वलकार को काव्य का शौमाकर वर्म कहा है और वामन ने तो वह़कार को सोस्वर्य 
का पर्याय हो मान छिया है-- सौन्दर्यफकार: । मारतीय साहित्य शास्त्र तो 
सत्य शिव सुन्दर का युन्दरतम मिदर्शन है । 

इन मल्यों के अतिरिक्त वारतोय काव्यशास्त्रियों ने सर्जनाल्मक 
मृक््यों में भिच्ित प्रत्तिमा को उत्यविक प्रतिष्ठा प्रदान की है तथा प्रतिमा के साथ 
ही कल्पना को मी चर्चा करते चलते है -- 

मारताय काव्यशास्त्र में प्रकृति आर का के स्थान पर प्राय: 
समान वर्थ में ॉक्त और भिपुणता' का प्रयोग हुआ है और यहां मी इन दोनों 
के सहयोग और प्रतियोग को चर्चा विस्तार से हुई है । 

मष्यट ने स्पष्ट धब्यीं में प्रतिमा की महत्त्व प्रतिष्ठा की है-- 
“गुरू के उपदेश से शास्त्र जरा अम्यास तो जल्बुद्धि मी कर ठेते है,फकिन्तु काव्य की 
रचना में केबह प्रत्तििमावान ही पमर्थ होते है ।"इस प्रकार पंडितों ने काण्यसुनन 
का यु ग्रोत प्रतिमा को पाना है । प्रतिमा का ज्यं हे वह कल्पना' शॉ क्ति,वह 
बन्तदीतष्ट जिससे कवि प्रत्येक नवीन वस्तुस्थिति और संयोजना में जपने वेया क्तक 
थौर जआाकर्मक ढंग से किसी मूर्त वस्तु ,पररिस्थित्ति,घटना, विचार अंपवा सावाड्रेक 
की स्थापना करता है । 

दण्ठी ने प्रतिमा का नौएव तो स्वीकार किया है, किल्‍्मु 
(निरमेठ शास्त्रजान और वमंद वभियोंग कौ मी उचित महत्य दिया ए छड़ट 


जा अरहहर शंकर अलग गा हिल! विज सोम शॉट विमड कमी सेहंक अमकोक कीआंक +ंगआ।नमिक 


१ क्राव्याटकार १.४, 
गर्भाए चबेत 









अमन्य श्या वियोगरब, क्रारण का ज्यतन्यव! ।॥।१०्ही--काव्यादर्श!। १०२ 
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धोढ़ा और आगे बढ गए है, उन्होंने प्रतिमा कौ मी दौ प्रकार की माना है-- 
सहज तथा' उत्पाधथ । हसपर प्रकाश डालते हुए वे कहते है-- जिस विशेषता दारा 
सु्थिर चित्त में अनेक प्रकार के वाक्‍्यार्थ € का स्फुरण तथा काठिनता रहित पदों 
का मात्र होता है, उसी को शक्ति कहते है । ऊूद्नट ने शक्ति आर प्रतिमा को 
एक ही माना है तथा कवि में इस प्रतिमा का होना अति आवश्यक है । ऊूड़ट 
के बलतिरिक्त प्राय: सभो में हसे नैसार्गिकों माना है तथा निपुणता से बेहतर कहा 
है | आनन्दवर्धन ने तौ कहा है कि निषुणता के जमाव का दोण' कवि को 
प्रतिमा ॥रा सवृत हो जाता है । वे कि के अतिरिक्त पाठक में मी प्रतिमा 
का होना मानते है । वाग्मट्राडि मो प्रत्तिता को काव्ययारण और निपु ण्ा 
गादि कौ उसका पृथषण- मानते हैं । उन्होंने प्रतिमा कौ सर्वतोमुखी माता है | 
पंडितराज जगन्नाथ में माहात्म्य का और भी सबल शब्दों 
में प्रात्तपावन किया है तथा व्युत्पाँ को उसका पोणक मात्र माना है | वे 
प्रतिमा की व्याख्या करते हुर कहते है --' जिस शक्ति दारा काव्य के अनुकूल 
शब्द ओर अर्थ कवि के मस्तिष्क में जल्दी -जल्वी आते हैं, उसे प्रतिमा कहते है ।* 
कुन्तक पूर्वजन्म के तथा' इस जस्म के संस्कारों से परद्रियक्य दृढ़ बनी हुई अनोली 
कावित्व शक्ति को है प्रतिमा कहते है । वामन ने मी "बोजम प्रततिमानमों कह- 
कर इसी बात का किया है | वे मानते है कि इसके बिना काव्य 
निष्यन्न नहीं होता है। नये-तये जर्थों का उन्‍्मीलन काने वाली प्रज्ञा कौ ही 
मट्तौत प्रतिमा कहते है । 
१ काव्यालार १,१५४ 


२ वआनम्व॒वधन : ध्वम्यालोक 

पब्रसम्भपद-नव्यार्थ -युन्त्युदवोष क्‍्वा की ! 

स्फुरन्ती सत्कवेबुद्धि: प्रतिया सर्वतोप्तुती ॥॥--वाग्मटालकार १,५४ 
है सा (प्रतिमा 2 का व्यवटना नव 8 न्दाथ। पष््थयिति «वभसममापर १ भजानन ४१% 

५ प्राक्तमाक्तनसस्काएपरिपाक्ाोदाप्रतिवाका पिदेव कॉचिश क्त' -बकी  वितती वित ४६ 
है बामन- काव्यालकार पुत्र -«१।३। ४६६ 
छ्क 


मटूतोत- प्रज्ञा मवमकेनेज शञाहिती प्रतिमा मता | ततस्क्तिदर्षण (कहे ६ रेट 
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अननिपुराण ने प्रतिमा को दुर्लमा कहा है हे | जिस साहित्यकार 
कौ इस प्रतिमा का वरदान मिल जाता है, उसी झ के साहित्य का मर्म सजाव 
बाए प्रमावशालों होता है। इस पूरी परम्परा में केवल एक अपवाद है--आचार्य 
मंगल । इन्होंने निपुणता या. व्युत्पत्ति कौ प्रतिमा से महत्ता माता है किन्तु 
मंगल का मत उतिवाद ही है | मारतीय काव्यशास्त्र में मान्यता आनन्दवर्धन 
केमत कौ ही फ्लो है। वैसे मो दण्डी से लेकर जगन्लतथ तक प्राय: सभी 
प्रतिनिधि आचार्यों ने प्रतिमा की ही म्ू हेतु माना है, निषुणता ओर अभ्यास 
तो उसके पोषक है । 

प्रतिमा के अतिरिक्त मारतोय साहित्य-चिन्तन में कल्पना कौ 
मी लिया गया है | अभिनवगुष्त प्रथम मारतोय दाशैतनिक था जिसमे कल्पना पर 
स्वतन्त्रह्प से विचार किया था । उरते कल्पना को अपूर्व वस्तु के निर्माण में 
समर्थ प्रज्ञा माता है | पटितराज जगन्नाथ ने कल्पना कौ काव्य घटना के अनुकूल 
शब्द ओर अर्थ की उपस्थिति कहा है | काव्य सुजन एक संश्ठिष्ट प्रक्रिया है,जिसमें 
माक्सा, कल्पना जोर ज्ञान के विभिन्‍न तत्व विभिन्‍न उनुपात से एक हो समय भें 
इस प्रकार गुतस्फित हो जाते है कि उन्हे अलग-अहग नहीं किया जा सकता । साथ 
ही हस सश्लिष्ट प्रक्रिया में अभिव्यजना के तत्त्व मी मिल जाते हैं। काव्य प्रेरण 77 
के माथुक दाणातों से कवि की अनुभ्ृत्ति अत्यन्त तीज़ हो जाती है, उसकी निर्माण 
प्रात्तिमा उद्दीप्त हो उठती है तथा उसकी कल्पना शक्ति दुस्साइसी' बन बनाती है 
तथा पृथवी से आकाश तक का सारा प्रकृति-वैमव उसके लिए हस्तामलकबत॒ हो बाता 
है । यह प्रक्रिया एक साथ सौन्दर्यभिष्ठ ,यृजतात्मक तथा व्यवहारात्मक है | मारतीय 
सादित्यशा सस्त्रयों ने मी अपने काव्य को अत्यधिक सुन्दर बनाते के लिश कत्पना का 
प्रयोग किया है । सस्कृत के रउसशास्त्र में मी कत्पना का प्रयोग ज्यवा खविवेबन यर्भाप 
स्वतत्र हम से सही किया गया दै।तथापि उसके महत्व तथा सता को सर्वत्र स्वीकार 
फकिया है । 


आतंक हक किए आना सेफ सआालओकल लग, अक वंसानााक आम्भावकात्ततीओ श्रगाक 


आज अत 
२ कावज्यमीवाधा ब७५ 
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'निष्काा-त: हम कह सकते हैं कि मारतीय साहित्यशास्त्र मे 
मृत्यों के दु्ष्टिकोणः से कलात्मक प्रृत्यों को प्रधानता दी गई 'किन्सु उपयोगिता- 
वादी पृल्याँ को अवसमानना मी नहों की गई । 


(ग) हिन्दी का मध्ययुगीन साहित्य चिन्तन 


पाश्चात्य र्व मारतोय साहित्य-चिन्तन में निश्चित मुत्य- 
दुष्ष्टियों का विवेचन करते के पश्चात अब हम मध्ययुगोन पहिल्दी साहित्य-चिन्तन 
को परम्पराओं रव पुल्य-दृष्ष्टियाँ का विश्केणण करेंगे । 

संस्कृत माया के गश्चातृ हल्दी मारा के जन्म तक साहित्य 
ज्ैत्र में कक माजाएं पनपों ,विकसित हुई तथा विलोन हो गई । हिल्दीसाहित्य 
का आरम्म सातवों शती के मध्य से माना जाता है रव इसका विकास जमी तक 
निरन्‍्तर होता कला गया है । विछानों ने मुख्यतः समस्त हिन्दी साहित्य के 
इ_स्‍तिहास को बार कालों में विमाजित किया है-- आदिकाल ,मक्तिकाल;री तिकाल 
बौर आधुनिककाल । मक्तिकाल को पृर्वमध्ययाल तथा रीतिकाऊह को उत्तमध्यकाल 
मी कहां जाता है | अत: मक्तिकाल और रीतिकाल दोनो मध्ययुग के कल्तर्गत बाते 
हैं हसलिए हम कालों में पाये जाते वाढ़े साहित्य को मध्ययुगीन साहित्य मी कह 
दिया जाता है । 

"हिन्दी का मध्ययुगीन साहित्य-चिस्तम' शीजक के अन्तर्गत 
हमारे विवेबन का विजय यही मध्ययुगीन साहित्य है | इस साहित्य का प्रमाव 
'हिल्दी के बाघुनिककाल के रचयिताजों पर अत्यविक पढ़ा' हे,इसलिए हसकी ठवेधाय 
नहीं की जा सकती | 











सहन जाता पोरक जाहकाभदाएचलाक मिली: सकार शला। तंकिकोजेमाओ हराकातावक्रः ऑलिक 


१ आतवार्य रामचम्द शुक , ढॉ0० मनगेन्ड़्र आधि | 
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पहिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य-चिन्तन की परम्पराएँ 


सम अकाल संकाभा ऑपिंकः वमाताए शक >बताः जनाद/ मादक सता अल जल. आाक भा: ओप0। ऑकिश! ऑन श्शालत ऑफिका गे पक अाक सामार' आउंशका अंदर अलिड अोकार अधाकक माह कला मिले॥ करत अलाढ़ेश अं पक? |सा योग बहोका आपलके, 


मध्ययुग में आनेवालय मक्तिकाल अपने नाम के अनुहूप ही 
प्रतिपाध को स्पष्ट करते वाह है अधांतु इस काल में मक्तिपतक रचनाओं को 
हो प्रधानता रही है । मॉक्तिकाहीन साहित्य दो मागों में बट जाता है-- 
निर्गुण” काव्य, सगुण काव्य । वस्तुतः हन दोनों घाराजों में प्रवाहित होने 
वाल्य काव्य गुणवत्ता और परिमाण दोनो दृष्ष्टियों से अत्यन्त सम्पन्न है । 
मावितकाए का आएम्म निर्रुण संत काव्य से होता है| संत कवियों ने यथापि 
का व्यशास्त्र का अध्ययन नहीं किया थाउपरल्तु फिर मा इनको कृतियों काव्य- 
होन महो हैं,क्योंकि इन्होंने जोबनरूपो पाठशाला से सत्य जैसे ग्रेष्ठ तत्त्व को 
पा लिया था | 'जित सिद्धि को ये कवि पाना चाहते थे वह सार्वजनिक हित... 
से समचित सर्वजनसुहम ध्येय था। | अपने युग में इन सतकवियों ने वैचारिक क्राशति 
को जन्म देकर मारताय जनता के सम्पुख स्कैश्वववाद, समता, सदाचार;सल्य 
तथा शाश्बत धर्म का आदश प्रस्तुत किया । इनके पास पर्केदर्शन,माक्ति और 
बप्ित्र निर्माण के लिए अपना निजी संदेश था | 

निर्नुण" कवियों में संत कवियों के अतिरिक्त प्रेमाल्यान काव्य 
की रचना काने वाले सुफी कवि भी आते हैं| इन कवियों का समस्त काव्य 
सामाजिक,साहित्थिक तथा सास्कृतिक स्तर पर अपने पूर्ववर्ती काव्य दे सर्वथा 
१ रामानन्व, कवीरदास,रैदास,तासक देव आदि । 


२ पंडित फिथया करहु विचाराक सा वह सृच्ण्टि न सितजन होगा | 
टॉण्पाससमाथ केक तिवारी : क्यीर ग्रस्थाक्ही 


साईं के सब जीव है कीरी कुंज वोय । वही | 

जो नर दुस में दुल नि मानते । 

पुस स्तैह अछ मय माह जाके | कंचन माटी जाने ।। 
““मानक देव ( * मुझूउन्ध साहिब) 


4()0 


पभिन्‍न किन्तु जनमानस के अत्यधिक मिकट है | इनके काव्यों का संदेश ईश्वर-प्रैम 
के साथ मानवतावाद से मी परिषृणे है,किल्तु सामाजिक आडम्बरों से सर्वथा दुर 
के २ 
पॉक्तिकाल में निर्मुणा काव्य के पश्चात सगुण' काव्य आता है | 
सगुण” काव्य मक्तिकाल का जेष्ठतम काव्य माना जाता है । काव्यशास्त्र की 
कृप्ौंटी पर यदि हम इस काल के काव्य की समीक्षात को तो देखेंगे कि सौन्दर्य 
विधायक तत्त्व इस युग के काव्य में मरपुर मात्रा में पाए जाते है । रस,श्नत्वि रीति, 
ध्वनि, वक़ोक्ति, अठकार, वृत्ति आदि का प्रयोग इन कवियों ने जिस सहजता 
एव सरहृता के साथ किया है, वैसा तो रीतिकाठीन कवि मी नहीं कर सके । 
आनन्द और कल्याण, 'भि:श्रेयस और अम्युदय के समन्वय द्वारा इन कवियों ने 
जौ कीरसिमान स्थापित किए वे परवर्ती कालों में प्राय: दुर्लम हो रहे । 
शेतिहासिक कम से माक्तिकाल के पश्चात आता है रीतिकाल । 

रीतिकाल में किसी झेसे व्यापक सिद्धान्त का प्रतियादन नहीं हुआ जौ कि काव्य- 
'चिन्तन को नहीं दिशा प्रदान करने में सहायक होता । रीतिकाव्य जिस वातावरण 
में विकसित हो रहा था, उसमें रसिकला का ही प्राघान्य था,अतः इमस रसिकों को 
अपने व्याकतित्व के पर्टिमाजन के लिए सामान्य कला ज्ञान ही वपेकित था, गहन 
प्रश्नों पर विचार करने की उनमें सामर्थय न थी ,इसी लिए इनके काव्यों के विस 
मी उदगत्त न थे , उनमें जीवन के भव्य मुत्यों की प्रतिष्ठा न थी । रीतिकाब्य का 
नैतिक मृल्य भी कम है, किल्तु यह भी सत्य है फकि काव्य की रचना केवल मात्र 
१ देखत ही प्टिचानेठ तौही । एक रुप जेहि इंदरयो मोही ।। 

रही रूप छुत बह कृपाना । शही रुप रब सृष्टि पाता ।। श० मफन 

जानत है बह सिरजन हारा | जो किछ्ु हे मन मरस हमारा।। -दर मुहम्मव 
२ समुण काव्य -- रामचरित शाला, कृष्ण मात शाला | 
१ रीसिकाक की मुख्य प्रदुत्तियों थीं-- रीसचिनिश्सणः जोर शृगा रिकता । गौण 

्रवृष्तियाँ मे राजप्रशाॉस्ति,माक्ति तथा नीति जादि आती हैं । द 
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उदाच आनन्द की प्राप्ति के लिए ही नहीं की जाती ,अधितु कभी-की वह 
ममोरजनार्थ मी छिसा जाता है| रीतिकाव्य का गमुल्यांकन करते समय कला के 
इसी उद्देश्य को सम्मुख रखना चाहिए-- उसकी ब्ूलवर्ती प्रेरणय यही थी तथा 
इसी की पूर्ति में उसकी सिद्धि निष्ठित है । घोर पराभव के युग में, समाज के 
अभिशप्त जीवन में मधुरता रव सरसता का संचार कर रीतिकालीन कवियों ने 
अपने ही ढग से समाज का उपकार किया था | 

हिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य-चिन्तन में निहित मृल्य दृष्ष्टियाँ 


मा आम मामार आर भार आकार भ्यामा शात्र७ अग्रकर फ्रितद बइुका समा फकाक क्‍मक भांग आहत पेश मच, 


सम्पुण" काव्यादशों के सनन्‍्दर्म में देखा जाये तो यह प्रमाणित 

होता है कि काव्य सदैव दी मुल्यों से प्रभावित रहता है । प्रथमतः काॉवि का 
मॉस्तिष्क भी मानव-मास्तिष्क थ्व है ,अतः वह अन्य मॉस्तिष्कों की माँलि ठीक 
उन्ही सामाजिक संघटनों, वैयाक्‍्तिक मान्यताजों एवं शास्त्रीय विचारधाराओं से 
प्रमावित होता है, जिस प्रकार एक अन्य मस्तिष्क इसलिए काव्य मे मिश्िचित 
इपय से सामाजिक युल्यों की स्थापना अभिवार्य समफी जाती है | हसी सदर्म 
में कवियाँ दारा नैतिक सुल्यों का मी सस्‍्वीकरण होता है | क्राब्य अन्य 
सामाजिक पृल्यों की मॉँति अपनी पृथक सत्ता रखता है | दूसरी बात्त यह है कि 
रचना रुव अभिव्यक्ति के क्षौत्र में काव्य की रक विशिष्ट प्रकृति होती है-- यह 
प्रकृति है कहात्मक मृत्यों की सुराग की । यह विशिष्ट प्रकृति ही काव्य को 
उन काव्यमृल्यों, जिनका लगाव अन्य सामाजिक शास्त्रों से है, से अहुंग कर देती 
है | हस प्रकार मध्ययुगीम हिन्दी साहित्य-नचिन्तन में कैब्म्कन्य माक्त काव्य के 
मी दी घुल्य निश्चित होते है -- 

(१) उपयोगितावादधी सुल्य | 

(२) कलाबादी मुल्य | 
मक्‍त कवियों के सामाजिक एव बेया क्तक मुल्यों को उपयोगिताबादी तथा जानन्द 
एव लीला सम्बन्धी धारणााओं को कहा विषयक पृल्यों के अन्तर्गत एसा जा 
सकता है | 
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३० उपयोगितावादी मृल्य 


वहनाक धाए महक संककः चमक पाक शांथ आधड जाके आओ भपह अभाकः मंद चालक अोक ऋाछ 


भक्त कृथियों के सामाजिक उपयोगितावादी पगृल्यों में छोकमंगल 

कलिमल रुव पुछूजर्थ चतुष्टय की प्राप्ति है। यदि सामाजजिकता के सन्दर्भ मे 
इनकी व्याख्या की जाये तो इनका अन्तर्माव लौकमंगल में ही हो जाता है | 
मात काव्य की प्रव॒ृत्ति के अनुसार इस लोकमंगलवाद का नामकरण किया जाये 
तो वह नैतिक 'हितवाद के नाम से मी पुकारा जा सकता है| मारतीय काव्य 
में वैलिक हितवाद या मंगलवाद की परम्परा जाज की नहीं है । हमारे देश का 
साहित्य संदेव से छौकमंगल की भावनाओं से ओत-प्रोत्त रहा है । रघुवश आदि 
महाकाव्यों का प्रणयन सर्वक्षाह्ित को दृष्टि में रसकर किया गया था ।वीरगाथा- 
काठीन साहित्य में यथपि राजाओं-महाराजाओं के यश, वैमव तथा वीरता का 
अतिशयों'क्तिपुृणः वर्णन है, परन्तु वह मी जीवन से सम्बन्धित होने के कारण 
लौकाहित से सम्बद्ध है | इन काव्यीं में नीति तथा सदाचार की प्राथान्य दिया 
गया है । म्तिकालीन साहित्य तो जीवन से पुणतया सम्बन्धित है ज्ञानाश्यी 
शाखा के कवियों मे दिन्दू-मुस्लिम रकृता का तथा साधारण धर्म के सिद्धा सती 
का प्रीतिषादन प्रधान रूप में किया है । प्रेमगार्गीं शाखा में मी लोकपक्ष प्रबल है। 
तुलसी तथा सर की रचनाजों में तो लौकसग्रह की प्रधावता है ही । तुलसी तथा 
सुर ते अपनी रचनाजों के युधारस से मुरफार हुए हिन्दू जीवन को फिर से सोच 
कर हराल्मरा कर दिया । 
३ माठा फेरे कु सही, काती मत के साथि | 

जब लॉगि हरि प्रंगटे महीं, तब लगि पतंढड़ा हाथ । 

-- डा० पारसनाथ तिवारी : क्यीर संग्रह;पु०स० ३७ , कंदीए्‌ ऐे)"छली , ४५ २४५६ 
२ सुरदास मगक्‍त मजन कार; सरन गये उबरे । 
भ्रदास-- प्ृरसागर, भर सम्रह ,पुणस०२ मोहन अवरस्थ 
यह जग यह जेंह लोग या तन की प्रीति प्रतीति सगाई । 
सो सब तुलसीदास प्रग्नु ही सो डोहु चिमिटटि इक ठाई ।। 
द -- झुछसी दास 
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रीततिकालीन साहित्य में यच्षपि सुरा और सुंदरी का ही 
हास्योत्तेकक वर्णन मिलता है,परन्तु उसमे मी मृजण-,छाहक, सृदन आदि कवियों 
ने देश तथा जाति की मावनाजों से प्रेरित होकर रचनाएँ की हैं । वास्तव मे 
मारतीय साहित्य ही हहितवाद का पर्याय है । इसके 'विकास की कद्ढी वेदिक 
साहित्य से लेकर सम्पूर्ण मध्यकाह तक वर्तमान रही है | कढिमछ शमन शक चछए 
पर म्परागत मृत्य है जो मात के चीज से विशिष्ट साम्प्रदायिक विश्वास के 
कारण स्वीकृत हुआ है | सार्थ्रदायिक विचार से युक्त कछिमल शग्रन का अर्थ 
सामाजिक तथा वैयलिक्षक उनाचार के उच्छेद से लिया जा सकता है । यह 
बस्तुतः छौकमगल का 'निषिधात्मक मुल्य है | पुरूणायर्थ चतुष्टय वैयाक्‍्तिक मुल्य 
होकर भी सामाजिक व्यवस्था की कड़ी हैं | अतः ये मो सामाजिक मृत्यों के 
पर्याय है । हस दृष्ष्टि से सध्ययुगीन काव्य में प्राप्त मुत्यों कौ नैशिक उपयोगिता 
वादी मुल्य कहा जा सकता है । 

वैसे हिन्दी के मक्‍त काथि काव्यावर्श की दुन्‍्ब्टि से अत्यधिक ह 
मौछिक ज्ञात होते हैं। उनका काव्य मानव की उच्चतम तवैतिक आस्थावों एव 
धार्मिक विश्वासों पर आघुत है, किन्तु वह मात्र हितवादी ही नहीं है ।मारतीय 
बध्याल्मदर्श का उच्चतम मृल्य आनंद उनका अतिम सुल्य है | इसीलि् इमके काव्य 
ससिद्धान्तों को दो भागों में विभक्‍त किया जाता हे-- आनंदवादी त्था हिंतवादी। 
प्रथम का सम्बन्ध तो रसबाद एव सौन्वर्यशास्त्र से है,दुसोौ का नैतिक उपयोगिताबाद 
से । इससे ज्ञात होता है कि माक्तिकाव्य में तीम शास्त्रीय सिंदान्त सिडित हे-- 
(१) एसबाड, (२) उपयोगितावाद, रुव (३3) सौन्दय । फलत: मृत्य निर्वाएण 
के सम्बन्ध में माक्त एव जीवन सम्बन्धी पुल्यों को छोड़ा नहीं जा सकता है । 

मध्यकाल के प्रपर मम में मुक्ति को समाज एव व्यक्ति का उच्चतम 
मुल्य समकाय जाता था। किन्तु डिल्‍्दी मक्ति काव्य में मुक्ति को यौंण' एव मात 
को उच्चतम मुल्य समकात गया है| मजित-कॉबियों के अनुसार समाज का मुहतम 


ह 


व्यक्ति मकक्‍त है तथा भाकत उच्चतम, तलयक्तिक, सामाजिक वृत्य इस मुल्य के 
अमाव में समाज और व्यक्ति दौनों मुक्ति और आत्मोद्वार से वंचित रह सकते 
है । हस प्रकार उनका यह मृत्य सामाजिक तथा वैयक्तिक हित से हो पृणा सम्बद्ध 
हे 
द मकक्‍्त कवि जीवन का अतिम मुल्य शुम तत्त्वों की उपासना को 
मानते है | वेष्णव घर्म के अन्तर्गत धर्म,अर्थ ,काम,मौदा समाज के सामान्य वर्ग के 
लिए है | सामान्य वर्ग से उठकर मनुष्य धर्मापेक्षी! मात्र रह जाता है । इस 
'स्थिति से उठका वह सात्च्चिक वर्ग के अन्तर्गत आता है । सात्चिक वर्ग से ऊचे 
उठने पर संत एव साधुओं का वर्ग आता है । साधु वर्ग के प्रतिनिधि निरल्‍्तर 
शुभ प्रृत्यो का परिष्करण,मार्जन श्व संस्थापन में ढगे रहते हैं । व्याक्‍्ति एव 
वर्ग की दृष्ष्टि से अन्तिम अैणी ममक्‍त वर्ग की है | इस मक्‍त कवियों की दृष्ष्टि 
से भक्त समाज के उच्चतम साथक है । 
मकक्‍त कवियों के अनुसार मानव जीवन के अतिम मुल्य का 

मि्धारिण” शुम या अशुम कर्तैव्य से होना बाहिए | शुम से प्रेरित जीवनमुल्य 
उपास्य रव शैण' ल्याज्य हैं| इस शुम प्रल्य में मुक्ति या मौका तथा भक्ति की 
प्राप्ति जोवन का वत्तिम रच्य है । माक्ति काव्य में साहित्यिक गृल्य से अधिक 
महत्वपुरण” जीबनगत मृत्य है | जीवनगत प्रुल्य के अगैक आदर्श मात काव्य में 
फनिहित है| समाज में नैतिकता की पुष्ष्टि, धार्भिक्ता का प्रचार, कछि क्छुण' 
का विनाश, उच्चतम शुम मृल्यों की समाज में स्थापना, छोंकहिस एवं मानव 
की सर॒क्षात्र इस उपयोगितावादी सिद्धान्त के यु में है । हिन्दी के मक्‍त का 
पुणहूणमेण” उपयोगितावादी क्ाव्यमृत्य से प्रभावित हे 6 
१ की लौह लागाहिहि राम प्रिय, की तु रामप्रिय हतेहि | 

दुइ मेंह छूबे जो सुगम सौह, कीमे तुठती तोहि. || --तुलसी 

तबौ+मन + हरि बिसुसन कौ संग । 

“जनके संग कुर्मात उपज्ति है, परत सबन में मंग । 

““सरदास--मूरसागर, पृरसंग्रह--मौइन अवस्थी ,पृ०सं०७ । 
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मकत कवियों ने अशुम म्ृत्य इस प्रकार माने है-- जप ,तप ,योग 
विराग,यज्ञ का विनाश, हिसा,बहुतता, अष्टाचार का प्रचह्लन तथा वर्म विपरी तता 
का बाहुत्य आदि । इन जअशुम यृत्यों के उच्छेद के 'छिए उच्चतम शुम मृत्य का अवत्तणा 
होता है | उच्चतम शुम मृत्य अपनी समस्त धार्मिक सजगताजों के साथ अनाचरण से 

दन्ध करता है | परिणामस्वः्णष समाज में पुनः शुम म्रत्यों को स्थापना होती है। 

मक्त-कवियों के अनुसार शुभ मृल्य ही समाज के स्कमात्र समर्थक है | ये युण”,सनातन 
परम्परा से संक्रमित मृत्य है,जी सात्विक वर्ग के जन समाज में प्रचरछित शुम मृत्यो 
का प्रतिनिधित्त्य करते है । 

मध्यकालोम मक्ति काव्य में जहां तक शुभ म्रत्यों का प्रश्न है, वे 
तीन है। पहले तो ये भक्त तत्त्व चर्चा को अपने काव्य का स्पष्ट मृल्य घोजषित 
करते हैं । इनके काव्य के दुसो मृत्य सदाचरणः के है| नंत्तिक सदाचरण का सबंध 
सामाजिक रूव वैयक्तिक पवित्रता से है । छस पाविञ्नता के अमाव में धार्मिकता का 
अभ्युदय सम्मव नहीं है| इनका' तोसरा मुत्य मज्ति एवं ढीला का है | माक्त 
उनके दृष्ष्टिकोंण' से उच्चतम सामाजिक मृत्य है । उस मृत्य के अभाव में समाज और 
व्यक्ति दोनों मुक्ति रव आत्मोद्धार से वंचित रह राकते है । इसप्रकार इनके ये शुभ 
मृत्य सामाजिक तथा' वैयावितक पहत से ही पूर्णतया सम्बद्ध है । 

उपयोगितावादी साहित्य का' समर्थक मानवहित को काश्य का 
उच्चतम गुणा स्वीकार करता है । इस दृष्टि से मानव कल्याण” से सम्बन्ध्धित 
सामाजिक आदश के पोषक यूल्य उपयोगितावादी साहित्य के प्रधान जग है । 
पहिन्दी भक्‍त कवियों में उच्चसम सामाजिक शुप पृल्यों की स्थापना मिलती है | ये 
शुभ घृत्य धार्मिकता एव नैतिकता से प्रेरित हैं । मक्‍्त कवियोँ का अन्तिम शुभ मृल्य 
वैजतिक कल्याण” का छौकमगठ की स्थापना है । इस शुम मुल्य का साधन नैखिक 
आचरण है | 





१ युर,छुकसी ,तवदास, हा रिब्यासी ,हरिवासी , यौड़ीय आदि । 
२ पृरदास- प्ृरसागर, मूर संग्रह-- सौहन अबस्थी ,पृ०स०७-८ । 
३ डॉ० पारस्ताथ फतबारी : क्यीर संग्रह, पृ०्स०१७-१८ । 
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माक्ति काव्य में छ्लोकगंगल की मावना, उसकी पहली समस्या 
है । मागवत को आधार बनाने का छच्य अप्तुरों का विनाश और उसके दगरा 
लोकमगल की स्थापना है । काव्यशास्त्रोय परम्परा में लोकमंगठ की भावना 
सामान्य हप में मिलती है। भक्तिकाव्य में यथपि मूल प्रेरणा मात की है 
किन्तु उसमें लोकमंगल के सदर्म काव्य के आदर से प्रेरित न होकर लौकभिष्ठा 
तथा पमंनिष्ठा से प्रेरित है । दूसरे शब्दों में यह धार्मिक काव्य है जो छौकहित 
को अपना अनिवार्य लक्षणा बताता है | 

थे कवि काव्य का गर्वोत्कृष्ट छक्षापा छौकमगठ को भावना 
को हो मानते है । कविता वहीं अयष्कर है जो गंगा की भाँति सर्वजनहितार्थ 
प्रयुक्त हो' । यह सत्य है कि किसे अपना काव्य वच्छा नहीं लगता, परन्तु 
अच्छा काव्य तो वह है जौ दर्वजनहितग्राही हो । 

लोकादर्श से तात्पर्य क्राव्य के दारा लोकोषयौगी मृत्यों के 
संस्थायन से है । इसके अन्तर्गत लोकहिल, नैत्तिकता का प्रचार, कलिनल से उदार. 
आत्मयुक्ति, पौतिक एघणपजों से मुक्ति, चतुर्थ पुछणार्थाँ की प्रातप्ति एव 
'ज़िदोणो) का विनाश आदि मृत्य आते हैं ।मक्‍्त कवियों ने अपने काव्य के 
माध्यम से छौक सरक्षाण' की बृत्ति का पोौँंजण फिया है । इस छोक संरक्षण” 
का आधार नैतिकता है | मक्‍त कावि काव्य का स्कमातन्र मानदंड नैतिकता का 
पोौजणा बताते है । मक्ततिकाव्य में नैतिकता स्वत: साध्य न होकर जीवमगत 
यूल्यों की संरक्षक है । इस प्रकार मक्ति काव्य काव्यमुत्याँ की दृष्टि से जीवनगत 
आदर्शों का प्रबह् समर्थक है । माक्ति काव्य में ।भिह्ित काव्यादर्शों की दुत्ष्टि जीवमगत 
एव साहित्यिक मुल्यों, के समर्थन के प्रत्ति अधिक सजग दिखाई चढठए्त पढ़ती है । 

्््ल यह 'िस्सदेह कह सकते हैं (कि सारतीय पचिस्लन में मज्तिकाव्य 
ने जी मानवतावादी विद्यारघारा शत्ताबज्वियों से फेलायी है, वह अन्यन्न दुर्लम है। 
यह जखिचार महुष्य के विकास के साथ अपने सुल्दरतर हुप भें अभिव्यक्त हुआ है त्था 
१९ कीरत्ति मवति मृत्ति मल सौ । 
सुरसार सम सब काहि (हित होई ।। 


4 8 ९5 


बहुननाहिताय के उदाच हयों में प्रकट हुआ है, इसी का सुसस्कृत हृप मानवतावाद 
है | इसका मानमृुत्य हम बहुजनाहिताय (कल्याण) की कसौटी पर करते है और 
यही मानवतावाद की कसौटी है । छस मानकतावाद के विकास को समाज के 
विकास के अतिरिक्त और देखा हो मही जा सकता । जहा कबीर ने उत्पीडृक, 
हिन्दू मुक्लिम धर्म का विरोध करके मिम्नवर्ग अर्थात बहुननाहित की राय की । 
वहा तुलसी एस क्षेत्र में उत्पी ड़कों के शाधिक निकट थे, वे दछछितों के साथ कठोर 
व्यवहार नहीं चाहते थै, उन्होंने कल्याण,बहुबनाहित तथा मानवताबाद की 
एज्ञाए की थी । पुस्छिम साप्नाज्य के विछूव स्वर उठाकर --क्योंकि मुतस्छिम 
साझ्नाज्य तब अत्याचार करता था | बिहारी ने यच्पि सौन्दर्य की बगगडोर 
पकड़ी तथा उच्चवर्गों का साथ दियादपरनहु उसने जिन चित्रों का सृजन किया 
वे प्रेम और आनन्द का भी चोतन करते थे, अतः वे स्थायी महत्व प्राप्त कर 
सके । वैष्णव चिन्तन से प्रमावित जिस राघाकृष्ण युगल को बिहारी ने 
पचितजित किया है, उस आराधना के मुठ में समन्वय का' दुणष्टिकोण' था, जो 
यादि स्पष्ट नहीं था तौ भी उन्तर्भिष्ठित था । रीत्तिकाल में धर्म के उस स्वस्थ 
औऑए मैत्तिक ढुप का(जों माक्तिकाल में था) जौ आल्थबल के दारा जीवन को 
धार णा करता है, अपाव हो चुका था, परल्तु विश्वास अमी मो बम हुआ था | 
शेनन्द्रिक प्रेम में आकठ दूवक र भी ये कवि भक्ति का ऑॉच्छ पकड़े हुए थे इसीलिए 
विदाकक्त विहासी काव्य की रक्षा करते समय मी ये कि धपने नायक नायिका को 
हरि और राधिका आदि कहते गये हैं । क्‍ 
छौकौपयोगी म॒त्यों के अन्तर्गत आते वाले बारों घचुछघर्थाँ 
को' यावि पृथकु-पुथक मुल्यों के रूप में रखा जाये तौ वे इस प्रकार होगे -- 
१ सतगुर सबा म को(इ) सगा; सोधी सई न दाति । 


हरि जी सवा मे को(ह) (हित, हर्रिजम ,सह नम जात्ति || 
हक हा ए्यपरसनाथ तिवारी + कबीर संग्रह ,पृ०स०२६ |, रूबौए के+रअजी , ७१४५ 
२ इ्रष्टव्य तुलसीबास की 'िनसपतिका एव शामचॉर्तमानन्त 
३ ताज लीएथ, इररि-राविकालतन-दुतलि कार आुराग | 
'जिकि द्रज-केलि-भिकुल-मग, पग-यग होतु प्रवागु ।। 
जगदीश गुप्त * बिहारी +४८, ,/विहारी सतत 
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(क) अर्थ 


अर्थप्राप्ति का प्रयोजन इन मक्‍त कवियों को पूर्णतः: अस्वीकृत 
था ,क्योंकि उसे आसाक्ति का साधन बताकर वे उससे वैराग्य हे घुके थे । 
(ख) धर्म 


धर्म को मक्‍त कवियों ने स्वीकार किया है | 
(ग) काम 


सिक्के पंक 


काम वस्तुत: कामेच्छा है,जों आश्ञक्ति या वस्तु के प्रति 
राग उत्पन्न करती है । 
(घ) मौका 


अपलिक प्रधाए: कंकाल जया 


भारतीय आदर्शवादी परम्परा में मोछा को जोवन का 
अतिम रच्य स्वीकार किया गया है । 

लौकमागठिक मुल्यों के अनन्तर अब हम सामाजिक प्ृत्यों को 
ठेते है-- काव्य पक मानव मस्तिष्क की एक प्रक्रिया है जी सामाजिक व्यवहार 
की उपक्षय' रखती है,अतः उसे सापाजिक सुल्योँ के अन्तर्गत एसा जाता है,ठैकित 
काव्य अपनी क्हापरकता के कारणा अन्य सामाजिक मानव मृत्यों से जग हो 
जाता है| अतः काव्य का आदर्श सामाजिक गुल्य है, किल्तु दूसरी और काव्य 
अपनी कलापरकता के कारण अन्य सामाजिक मुल्यौ से पृथक्‌ मी हो जाता है | 
काव्य अपनी प्रक़िया में उन समस्त विषयों से पृथक है जौ सामाजिक मृत्यों का 
अध्ययन करते है | हस हूप में काव्य वाणी व्यापारों से युक्त पनी 'मिश्चित 
पदलि में सामाजिक मृत्यों को आदश बनाकर चठनेवाली भावजात्मक कहा प्रक्रिया 








ह्ै। 

उच्चतम सामाजिक मूल्यों का स्थापन सात्विक वर्ग के ही 
अन्तर्गत होता है । 'हिस्दी के सगुण' माव्तिकाव्य में उच्चतम संगलयूणणी मामण 
समाज की कल्पना सिछली है | झुलसी का रामराज्य बोर यृर का कृष्ण राज्य 
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प्त मंगठमय समाज का उच्चतम आदर्श हे । इस मत समाज का अत्तिम मृल्य 
लौकमंगल की स्थापना ही है, 'जिपकी चर्चा हम पछ्छे कर चुके है | नैत्तिकता 
मो इस धर्म का प्रमुख अंग है | इन कवियों ने सामाजिक अनावाए ख्व भ्रष्टाचार 
का उनेक मुख वर्णन किया है | वैयक्तिक मृत्यों की मी इन्होंने चर्चा की है। 
इनका वैयाक्तिक हित उनन्‍य पहितों विशेषकर भौतिक हित, सासारिक सुख, 
आपाक्त जन्य तृप्ति से किचितु पृथक्‌ है । इस वैयाक्तिक +हित का सामान्‍य 
स्वरुप वीं प्रकार का है-- निदषयधात्मक, चविधिमुल्क । 

'जिध घुतत्मक प्रत्यों के अन्तर्गत माया का त्याग ,जासाक्तयों 
के प्रत्ति वविराग आदि है तथा विधिम्ृत़क वैयल्कि वेयदितक पति में ईश्वर ,गुसल 
पाथु के भ्रति आसावित,कर्तव्यपरायणता, भाज्ति; दुख मुक्ति रव दे हक क्केश से 
निवृत्ति आदि मुल्य जाते है । 

१ जेहि हम गावहि वेद बुध, जाहि घरहौि मुनि ध्यान | 


सोड दसरथ झ्रुत मगत हित, कोसलपाति मगवान ।-- हुठती, रुलभ्रिहमपाल 
चरन कमल बंदौ हरि राह । 


जाकी कृपा पग्रु गिरि ठसे, अंधे कौ सब कहुं दासाह् ।।--प्ृरवास (यूररागर), ७* १, द८१ 


२ है मन, अजह क्यों न सम्हारै । 
माया-मद में मयौं मछ कत जनम बादिही हाई । 
पृरदास-- पघृरत्षागर्‌, रूच २९१ 5८८ ६ 
मोहन अवस्थी : यूर संग्रह,पुण्स० ३ । 
३ अब में नाच्यो बहुत गुपाठ । 
काम क्रोथ कौ पहिदि चौलना, कठ विषय की साठ | 


पृूरृदास की सबे अविया दुरि करों मंदछाल ।-परृरदास- गृरसागर द४२७-० 


ु मौक््य अवस्थी : यृर संग्रह,पृण्स० ४ 
रे नृवन मौलछ 'लिये | 


जम के फाव काटि मुकराये, अमय आजाद किये | -- वही, ८त्तरूर पृ २4 , ८६ १७१ 
बतजा मिह्ु ते बड़ बाहितजामी है राम, जौ नाम लिए ते । 
पेज परे प्रदछावहु को प्रमटे प्रभु पाइन ते, म हिए ते. ॥-- तुलसीबास फमित्सलच्र 


€लेमर १३४ 
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काव्य में वैयाक्तक अताप्ति जो चेतन हूप से काव्य को प्रमावित 
करतो है,आधुनिक मनोवैज्ञानिकों के अनुसार काव्य का मुह कारण हैं | यह तृप्ति 
सुख शव दुख से प्रत्यचात: सम्बद्ध है । उस प्रकार यह बृत्ति उपयोगिता का मुल्य न 
होकर कि कर्म या स्वभाव का अंग है, किन्तु हिन्दी मज्त कवियों ने जो मुल्य 
बताये है,उनभे आल्मरक्षात की सावना अधिक है | मौतिक स्तर पर यह आत्मरचात 
शारीरिक बचाव से सम्बद्ध है, किन्तु परिष्युत होकर शारीरिक रक्षात से ऊँचे 
उठकर आध्यात्त्मिक-सुरक्षा। तक पहुंच जाती है । आत्मशौध, धार्मिक-वृतति का 
उदय, मो आदि को प्राप्त आध्यात्मिक ुरक्षाय से हो सम्बद्ध है ।मक्‍त कवि 
वैयाक्तिक घ उद्देश्यों के अन्तर्गत इन्हो मृल्यों को चर्चा करते हैं । 

मक्‍त कवि राजनीतिक, धर्म निरपेशा, राज्यसत्ता' के व्यवह्र 
से त्रस्त, सामाजिक अनाचार रव अष्टाचार से पीड़ित त्था मोकावादी धार्मिक 
विचारधारा के संस्थापन आदि से ज्रेरित थे । सगुण' मकक्‍त कवियों की आत्महीनता 
सोददेश्य थी । आत्मतौ्णा तथा आत्मताप्ति श्यादि कितनों हो माववादी वृत्त्याँ 
उनकी इस अत्मशोथ में निश्चित आत्महोनता में घुडी मिही है । 

आत्मरच्ताग की भावना जो छनके वैयाकक्‍्तक प्ृल्यो में पाई जाती 
हैं, वह मौतिक स्तर पर न होकर पारमार्थिक स्तर पर है ।ञतः उसे आध्या?्ल्मिक 
सुरध्षप के माम से पुकारा जा सकता है एवं उसके अन्तर्गत माक्ति,मोद्रा,वाननद रुव 
कलिमल शमन आदि आसे है | मौतिक पलायन के माध्यम से ये कवि सामाजिक; 
नैतिक, शुभ रुव आध्यात्मिक मुल्यों का समर्थन करते चिखायों देते है,हसलछिए यह 
मौततिक पलायन उनके 'छिए अवरीघक तत्व न हौँकर सर्जक तत्व है| इन मंक्‍त कवियों 
के समस्त प्रृत्य आत्मरक्षा।, आत्मक्लोध रब मौतिक पलायम से ही सम्बद्ध है । 

मुत्यों के अतिरिक्त सामाजिक मुल्यों में इन कचियो मे 

कोकमंगल ,चार पुरूणार्थों की प्राप्ति, कठिमतशमब, साक्ति की स्थायना शव 
घामिकता के लोकव्यापी प्रचार को लिया है । यह उपयोगिता का मृत्व जाति- 
विहीन सात्र कर्म सावेदा' है । उसके कार्य्याँ में भिहिलत सामाजिक मुल्यों को 
“इतबाव वा लोकमंगछबाद थी कहा जा सकता है, पपने इस्हही मृत्यों के कारण 
ये मारतीय काव्य-्पर म्पात' में आमिट स्थान बना सके है । 
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२० कलावादी मृत्य 


अकक वाकक जाता जाजन सका अऋाणा। ध्याकक मात अडक धयाका अवके 


उपयोगितावादी मुल्यों में निश्चित वैयाक्तिक तथा सामाजिक 
. मृल्यों के अन्तर अब हम कलावादी स्ृल्यों को ठेते है । कठाबादी साहित्य का 
मुल उद्देश्य कहा के द्वारा कलात्मक तत्वों का पोजण रव कहाजन्य आनद से 
परितृतप्ति प्राप्त करना है । इस दुष्ष्टि से कलात्मक आनन्द कौ कृति या 
अभिव्यक्ति के आनन्द से पृथक नही किया जा सकता । मक्‍त कवि श्री भाव 
एवं अभिव्यक्ति दोनों कौजों में आनन्द मुल्य के समर्थक है । का का आनन्द 
पात्र मानसिक संतोष है; किन्तु मक्तिकाव्य का आनन्द ब्रह्मनद या आत्मानद 
है । माक्तिकाव्य में कलाविशघयक असावधानी नहीं पमिहती । कलात्मक सजगता 
का प्रूणा परिचय यहा प्राप्त है । 
मत कृथि ब्रह्चानंद को अपने काव्य का अंतिम मृत्य स्वीकार 
करते है । ये अपने आराध्य का स्वरूप हो आनन्दमय स्वीकार करते है ।उनके 
अनुसार काव्य की सर्वाच्चात्मा आनंद है | ये आनन्द को हैही या गुणा न 
मानकर अपने काव्य और मक्ति का रक्‍मात्र प्रयोजन स्वीकार करते है अतः इनका 
अआमदबाद पदिमुसी होने के कारण शुद्ध काव्यानद से मी उच्चक्रोटि का ठहरता है | 
एस कौ भी मकक्‍त कवियों ने आनन्द के अन्तर्गत लिया है | 
बस्तुत: ये रस कौ आनन्द का पर्याय ही मानते है । एस रुव जानस्व सौन्दर्यशास्त्र 
के अन्तिम मृत्य है| भाँक्त काव्य में आनन्द झुल्य का समर्थन मिलता है | मा क्त 
काव्य मे निहित सौन्दर्यशास्त्रीय दृष्टिकोण कौ आनन्द के चिश्लेणण” के विना 
पुणे नही कहा जा सकता । भ्तिकाथ्य मे बानन्द सम्बन्धी दृष्टिकोण अत्यचिव 
व्यापक है | भारतीय चिल्तमवारा में आनन्‍्व को सर्वाच्च मुल्य के रुप में स्वीकार 


सबक समा; जाम क्रामात सात मात्राए बात्ाल मकान सात मेंगिकी शधाक बढ़ाए 


१ देखि री देखि आनद कद । 
पूरदास--सूरसागर , ,मौह्न जबस्थी ; युरस्यह्व,पृ०स०२२ 


२ व्यास,जयवेब, बत्ठम,भरदास,गीरा जायि ने आनन्द का आस्वाद किया है | 
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किया गया है । 'हिल्दी सगुणा मकत कवियों मे आनन्द का प्रयोग उनेक अर्थो 
में किया है | मृरदास के अनुसार आनन्द कृष्णारस भाँति एवं साध्यहरप प्रेमरस 
का पर्याय है | परमानन्ददास के अनुसार कृष्णएसासव का पान ही परमानद 
है | नन्‍्दवास के अनुसार रसमय, रस कारण, रसिक कृष्णा ही आनन्द है | 
प्राय: समो मक्‍त कवियों ने रसहीछा से उत्पन्त रस कौ आनन्द का पयांयवाची 
स्वीकार कर छिया है । मीरा मानती हैं कि कृष्ण के प्रति प्रेम की उत्कट 
अनुमृति ही आनन्द है । 
क्‍ आनन्द भकक्‍त कवियों को साथना को उच्चतम अनुप्नत्ति है । 
इन पर्रिमाजाजी में आनन्द के तीन आधारों का संकेत 'मिछता है:-- 
(क) माक्तिजनित आनन्द । 
(स) लीलाजनित आनन्द | 
(ग) प्रेममनित आनन्द । 
मक्‍त कवियों की माक्ति पृ्णीक॒मेण्णा इपाजिता थी । वे स्वहृप कत्पना के माध्यम 
से आराध्य की मघुरतम अनुप्नत्ति कर लेते थे,परन्तु स्वस्यानन्द के जतिरिक्त मक्ति- 
काव्य भे मावजन्य आनन्द की भी धारण मिलती है। मक्ति की व्लुध्तत्ति को 
ही कवि आनन्द की सज्ञा प्रदान करते थे । 
लीहाजनित आनन्द वैष्णव मात का' मुल प्रतियाघ है । इस 
वानन्द के माध्यम से ही भक्‍त क्यों ने अपनी मधुर माक्ति की युप्ष्टि की है । 
प्रेमानन्द का मृठाघार म्ति है । यह मौतिक प्रेम या शुगाए 
से मिल्‍म कौटि का है । आनन्द के हन स्वहूपों के अतिरिक्त भी यहां रक विशेष” 
प्रकार के आनन्द तत्व का उत्लेख करना अभिवाय है, जिसे काव्यानन्द कहा जाता 
है। यह वस्तुतः: अभिव्याक्तिजन्य आनन्द है | मात काव्य का उच्चतम मुत्य 
१ सूरदास : सुरसायर , सौंझ्न अवस्थी : सूरसंग्रह,पुण्स० ४०८ । 
२ इहमकी प्रेमानुम्ृत्ति लौकिक म होकर कृष्णविषयक है | 
१ हिन्दी वैष्णव मॉक्ति काण्य में निहित काव्यादर्श रव काव्यशास्थीय सिद्धान्त 
बोगेन्द्रप्ताप सिह, घु०स० ३६७ । 
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आनन्द है । इससे सिद्ध होता है कि मॉक्ति काव्य पुणश्येण आनन्द तत्व का 
समर्थन करता है । 

रीति कवियों में देव ने रस का चिस्तार-मेद अधिक किया है। 
उन्‍होंने रस के दो भेद 'किये है-- १० अकछौकिक, २- लौकिक | एस से उनका तात्पर्य 
मानसिक आनन्द या अछौकिक आनन्द से नहीं है,अपितु रतिजन्य आनन्द से है । 
वे रसवाद के सबसे बड़े पृष्ठपोणक ये । देव ने अन्यत्र काव्य की सृष्ष्टि और त्रवण 
दोनों में हो छुदयोंल्ठास की स्थिति को अभिवार्य माना है | वास ने मी रस को 
काविता का प्रधान अग माना है | उन्होंने प्रीति नामक माव को भी माना है, 
परन्तु उसका' आधार झूड्ट का प्रेयाद्‌ हो है| बिहारी ने रसवाद के शुद्ध मानसिक 
प्राकृतिक आनन्द की उपेक्षा बौद्धिक जानन्द को हो महत्व दिया है । घनानद 
और ठाकुर आदि ने लो अपनी रचना ही रसज् नेडियों के छिसी थी । किन्तु इम 
समस्त कवियों की रसिकता बाहिरग हो थी ,अंतरग नहीं थी । ये मक्‍त कवियों की 
माति आनन्द के सृत््म तत्व तक नहीं पहुँचे पाये । मक्त कवियों का जो अठौकिक 
आनन्द था वह रीति कवियों में स्थूल छौकिक आनन्द तक ही सीमित रह गया५ 
यहा तक कि वह केवछ मात्र सनोर॑जन का साथन रह गया । ये कवि राजाओं, 
महाराजाओं की कामवासना को उत्तजित करे के 'लिए रखे जाते थे,हसहिए ये उनके 
मनोौ रजनार्थ ही तपनी कविता करते थे । यही कारण था कि उससे सुक्सता सही 
आने पातो थी । क्‍ 

सोन्दर्ययीव की रक विस्तृत परम्परा प्राचोनकाऊ से मारतीय 
काव्यशास्त्र के रूप मे बही जा रही है | इसका स्पष्ट प्रमाव 'िल्दी के मध्यकाढीन 
१ देव : शब्द एसाया--काव्यसार शब्दार्थ को, रस तेहि काव्य सुसार । 
र कहत लहनत उलहत हियो, मुमत चुनत चित प्रीति 
३ बास ; काज्यनिणय | 
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साहित्य पर पढ़ा है । पूर्वमध्यकाल में धार्मिक प्रभाव से निर्मित काव्य के 
सौनन्‍्वयमुठक अध्ययन के 'छिए अनेक ढुपों में इसका आधार लिया गया है । 
हिन्दी के उत्तवती मध्यकाल में सस्कृत साहित्य को सौन्दर्यव्तति का स्पष्ट 
प्रभाव परिलक्षित होता है,क्योंकि सौन्दर्य के घृठ्तत््व आनन्द एवं एस का 
यहां अल्याधिक वर्णन छुआ है । 

रोतिकाढीन कवियों को सौन्दर्यमावता थो' बहिरंग थी, 
क्योकि इनको दृष्ष्टि प्राय: शरीर के सौन्दर्य पर ही अटको रहतो थी-,मन के 
यूच्म सौन्दर्य तक कम हो पहुच पाता थी । आत्मा का सार्त्विक सौन्दर्य तौ 
उनको परिधि से बाइर था । बिहारों ने सौन्दर्य के बारीक से बारीक संकेत 
को पकड़ा है,किन्तु मतिराम,देंव, घनानन्द और पद्माकर की सम्पूर्ण चेतना 
तो हप का वर्णन करते समय रेन्द्रिक आनन्द का पान करने की चेष्टा में 
संलग्न रहती थी | 

मीतिकता को दुष्ष्टि से मात काव्य का भारतोंय काव्य- 
जगत में अपना स्वतन्त्र ऑस्तित्व है । इस परम्परा का पघृृल्यांकन संस्कृत काथ्य- 
शास्त्र की शास्त्रोय पद्धत्ति से नहीं किया जा सकता है,क्यौंकि इसमे जिन पमृत्यों 
की स्वीकृति फमिहतो है, सस्कृत काव्यशार के दिए वे सामान्य है । दूसरी बोर 
ससस्‍्कृत के का व्यशास्त्रो जिन मृत्याँ को काव्य का उच्चतम मुल्य मानते है,माक्त 
काव्य के 'लिए वे अतिसामास्य है । 

यदि शास्त्रीय शब्दाक्ही में कहा जाये तो कहा' जा' सकता है 
कि भक्त कवियों ने संस्कृत काव्यशाध्त्रीय 'सिद्धाल्तों के शैलोगत एवं विणयगत 
मुल्यों को साथनश्य में स्वीकार करके अपने सिद्धास्तों की पुष्टि की' है । इस 
दृष्ष्टि से हल्दी स्ति काव्य संस्कृत काव्य एवम उसकी काव्यशास्त्रीय दुन्ष्टि 
का गतानुगतिक नहीं है । इसमें स्वतंत्र सिद्धाल्त नियौजन की पूर्ण छामता है । 
हा री तिकाल में किस फिल्ही मवीस 'सिद्धात्तों की स्थायना सही हुईं | प्राचीन 
सिद्धा स्तों के आधार पर ही काव्यरचना हुई | साहित्य-जिन्तन के दौज में मी 
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रोतिकाल का विशेष योगदान नहीं है,इसी लिए पहिन्दी के माक्तिकालीन 
साहित्य-चिन्तन में निश्चित मृत्य दुष्ष्टि को जहाँ अधिक विवचित किया 
गया है, वहां रोतिकाल का वशैन स्तिप्त हो रह गया है । 


क्या हैं" सका 


लतोय अध्याय 


आह. अल 


आधुनिक हिन्दी साहित्य पचिन्तन का विकास 


अि्श्शाशस्श हज स लवंलसचर रू ग्लचललम्लख्सम्ल्ल्ल्म्ह्डल 





(क) पाश्चात्य प्रमाव । 
(सं) माउतीय प्रभाव | 
(ग) नवोन दृष्ष्टि 


अल (9) अंक 
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किसी मो देश के साहित्य का पविश्टैणण" करने से युर्व उसे 
कक कालसण्डों' में विभाजित कर दिया जाता है । ये कालसण्ड रक-दुसरे से 
भिन्‍नता रखते है तथा यह पभिन्‍नता (बदलाव) जब हमारो जार्थिक-सास्कृतिक 
स्थितियों, कछाहपों तथा माणा। में स्पष्टतः पदिलायों देने ठगती है तब ही 
नए कालसण्ड का निर्धारण होता है | किसी काउसण्ड का आरम्भ किस समय 
से तथा समाप्ति किस समय पर होती है, उसे वैज्ञानिक सत्य के रुप में महों 
बताया जा सकता । जब कोई प्रवुच्चि, माणा या कला एस प्रमुखता को प्राप्त 
होते है तब उन्हीं के आधार पर उस कालसण्ड का नामकरण' कर दिया जाता 
है । 

हमारे (हिल्दों साहित्य-चिन्तन कौ भो इन्ही प्रव॒ृत्तियों के 
आधार पर मुज्यतः चार कालखण्डों में विमाजित किया जाता है | इनमे अततिम 
कालखण्ड को आधुनिककाल की संज्ञा से विश्ञाषित किया गया है । आधुभिक शब्द 
दो अर्था को प्ृक्नत देता है-- १- मध्यकाल से भिन्‍नता' और २- मवीन इच्छोकिक 
दुष्षिकोण । मध्यकालअपनी जड़ता और हृद्धिवादिता के कारण छएकर॒स हो बुका 
था, किन्तु आधुनिककाल में जीवन की धारा विभिन्‍म ग्रौतों से फूट भिक्‍ठी 
तथा' साहित्य चिन्तन पहछी बार मनुष्य के बहत्तर सुल-दुःख के साथ ह जुड़ा । 
धर्म,दशन ,सा हित्य आदि सभी के प्रति नए दुषष्टिकौण' का आधविमाँब हुआ | 
आधुनिक सुग के इस परिवर्तन का ही परिणाम है कि साहित्य की माणा भी 
बदल गयी-- ब्रजमाघा का स्थान सद़ीबौी मे ले लिया । 
१ आधथिकाक, मकक्तिकाल, रीतिकाक , कापुर्निकाहु | 
२ मध्यकाल को दो बर्गों में विमाजित किया जाता है-- 

व क्तिकाल) तथा उत्तरमध्यकाछ (शीतिकाल) । 
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आधुनिक काठसण्ड अन्‍य कालछण्डों की जपैक्चात साहित्य- 
पचिल्तन के कोत्र में अधिक समृद्ध है । 

साहित्य मानव चेतना की अभिव्यक्ति है तथा बेतना मानव 
अनुभृुत्ति की सघनता तथा चिन्तन की यूदमता केश समन्‍वित आधार पर ही रुप 
ग्रहण” करतो है । साहित्य चिल्तक मी जीवन सत्य का उनुमव कर उसे अपनी 
मावनाजों के रंग में रगकर प्रतिपादित करता है | वह साधारणव्श्ञाक्ति की 
अपैच्त जोवन को आधिक गहराई के साथ देखता है,ज्योंकि जोवन के साथ 
उसका घन्निष्ठ सम्बन्ध स्थापित हो चुका होता है | 

साहित्य पचिन्तक जीवन के साथ ही अपने युग से भी 
अत्यधिक प्रेरणात ग्रहण: करता है,झ्सीलिए वह जोवन कौ ज्यों का त्वों 
प्रतततिति] म्बत नहों कर बढ़ देता । प्रत्येक सुजनन इतिहास और जोवन परिवेश 
और वातावरण तथा चिन्तन और परम्परा से प्रभावित होता है । जौ सुजन 
इनको उपैदात करता है, समय उसे स्वीकार नहों करता तथा वच् जीवन कौ 
कोई महान संदेश भी नहीं दे सकता,वर्याकि बदलते हुए संदर्मों के साथ मुल्य मी 
बदल जाते हैं-। इन सदर्मों में जो अपने को सम॑जित नहीं कर पाया वह न तो 
जीवन हो है और न साहित्य हो । परन्तु इसका मतठब यह भी नहीं है कि 
साहित्य चिन्तक वातावरण की प्रातिक्रिया मात्र ही होता है, वह अपनी 
अनुभ्नतियों से वातावरण को प्रभावित भी करता है | 'किन्तु हम 'जिस युग मे 
सांस हेते हैं, जिन विचारपद्धतियों, वचिन्तनवाराजों और संस्कृतियों के प्रमाज 
में आते है, उनकी ह्वाप जयवा प्रमाव अवश्य ही हमारे ऊपर पड़ता है । 

आधुनिक काल में हमारा वेश पाश्वात्य शिवप,सम्बता 
और साहित्य जिन्तन के अत्यचिक 'निकट आया' है, 'जिस्से हमारा साहित्य 
'चिन्तन पाश्वात्य विचारों और मावनाजों से बहुत दर तक प्रमाजित हुआ 
है । इस काल का आरम्म सनु १८४७६० से माना जाता है, जब 'कि देश में 
बंग़जों का आगसमत्र सु १७५४७ ई० से ही डौते छगा' था | वीरै-धीरे कपग्नेजी ने 
मारत पर पुणेतया' क्षपना' प्रभुत्व जमा 'लिया । 'ज़िटिश राज्य की स्थापना 
के फलस्वरूप मारत की अधनीति, शिक्षप-पर्दाति तथा यातायात आदि के 
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साधनों में बुनियादी परिवर्तन हुए । इससे समाज का जो आधुनिकीकरण' 
आरम्भ हुआ, वह पुराने धार्मिक संस्कारों, रीति नीतियों रव संघटनो के 
मेल में नहीं था । पाश्चात्य प्रभावों को स्वीकार करते हुए हमारा साहित्य 
चिन्तन नह दिशाओं की और अग्रसर हुआ । 

परन्तु पाश्चात्य प्रभाव से पहले (हिन्दी साहित्य चिन्तन 
का वायार संस्कृत साहित्य शास्त्र था' | आज वर्तमान युग में साहित्य चितन 
की दिशा बदल जाने के बावजूद मी (अर्थात्‌ साहित्य के आलोचना सिद्दान्तों 
रव मनोविज्ञान पर गझरोप का प्रभाव हो जाने के पश्चात मो) हिन्दी साहित्य 
चिन्तन में परम्परागत भारतीय काव्यशास्त्र अत्यधिक विकसित और प्रौद हो 
गया है । साहित्य विज्ञान के रूप में वह शास्त्रीय हृढियों रुव परम्परागत 
असंगतियों से ग्रुकत होकर नये रुप में प्रस्तुत हुआ है,क्यों'कि आधुनिक 'विदानां 
नें अपने ग्रन्थों में मारतीय साहित्य-शास्त्र के विभिन्‍न पत्तों तथा सिद्धान्तों 
का विवेबन आधुनिक दुतषष्टिकोण से प्रस्तुत (किया है । अतःमारतीय काव्यशास्त्र 
भी आज अत्यन्त उन्‍मत रव विकसित अवस्था में है । अल 

सम्धृण” आधुनिक (हिन्दी साहित्य चिन्तन पर देशिशढ्त करने 
से मुख्यतया उसके दो पद्षा दृष्ष्टिगोंचर होते है-- रक मारतीय पत्ता और दूसरा 
पाश्चात्य पा । मारतीय पक्ष अधांतु मारतीयता से तो आशुनिक 'हहिस्दी 
ठैसकों का प्रमाजित होना स्वमाविक ही है,क्योंकि कोई मी ठेखक अपनी 
संस्कृति और परम्पराजों से प्रभावित हुए जिन नहीं रह सकता , किन्तु 
पाश्चात्य प्रभाव ठैसकों ने परम्परा से न ग्रहण” कर उनकी 'चिल्तमथाराजं से 
प्रभावित होकर ग्रह्ण किया है | पाश्चात्य विस्तम के साथ आशुनिक हहिस्दी 
ढेसकों का सम्पर्क स्वतम्त्रता के पश्चात अधिक तीज गति से हुआ तथा अनुदिन 
हो रहा है | हस प्रकार आधुनिक हहिल्दी साहित्य चिल्तम के विकास मे 
मुख्यतः दो साहित्य चिंस्तमों का प्रमाव तल्याविक पढ़ा है-- 
(१) पाश्वयात्य साहित्य चिम्तन 
(२) भारतीय साहित्य 'चिल्तन 
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परन्तु इन दोनों साहित्य चिन्तनों के अतिरिक्त आधुनिक विद्वानों की 
रचनाओं में उनकी नवीन दृष्ष्टियाँ मी मिलती है,जो किसी मी प्रकार के 
प्रभावों से रचित है । बौड्धिकता और भौतिक दष्ष्टिकोण, राजनैतिक 
जागरूकता, मानवबाद, धार्मिकता का विघटन जौर आस्थाहीनता,व्याक्त- 
बादी चेतन, प्रयोग का आग्रह, ठोक्सम्पाक्ति और मए शित्प प्रयोग इस . 
आधशधुनिककालीन हिन्दी साहित्य की प्रगुस विशेषतायें है । 

(क) पाश्चात्य प्रभाव 


अशोक बकांक एक अकाक साता॥ काम अतंड यक जेंधा+ अआमाक बचा भाजत 


आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तन के विकास में पाश्चात्य 
प्रभाव के कारण आकस्मिक परिवर्तन हुए हैं। पश्चिम से आने वाले विवारों 
ने हमारी साइतीय जिन्तनथारा पर इतना शक्तिशाली प्रमाव डाला है कि 
सम्पृणण- साहित्यिक ढावा ही बदल गया है | वैदिककाल से आज तक हमारे 
साहित्यिक मृत्यों में सम्मवतः रेसा आश्व्यजनक परिवर्तन देखने में नही आया 
जैसा कि पाश्वात्य प्रभाव के कारण दुषष्टिगोचर हुआ है । इस पाश्चात्य 
प्रभाव विशेषतः उग्रेजी प्रभाव से पहले इस्छामी सस्कृति का प्रमाव मी 'हिल्दी 
साहित्य चिन्तन पर पड़ा था, परन्तु ने पढ़मे के बराबर ,क्योंकि उससे हमारे 
साहित्यिक मृत्योँ थे किसी प्रकार का परिवर्तन सही आया था वे ज्यों के 
त्यों बने रहे थे । वैसे ही हमारे साहित्य प्रष्टाओं को' सस्कृत की इतनी 
समृद्रशा छिनी परम्परा प्राप्त थी कि उन्हें मुसलमानों का फारसी साहित्य 
'निष्प्रम जान पड़ा । इस्लाम प्रमाव के विरूद्ध पाश्चात्य प्रभाव ने हिन्दी 
साहित्य 'चिसतन में ववेक परिवर्तन उपस्थित फकिए है | यह प्रमाव मादत में टेसे 
समय में आया जब 'कि हमारा बौद्धिक विकास बहुत कुद रूद्ध हो बुका था त्था 
जीबन के प्रत्येक दोन्र में ड्रासोम्मुती प्रवत्तियाँ दुष्ष्टिगौचर हो रही थी । इन 
द्रासोन्‍्युली प्रवृत्तियों को मण्ट कर जीजम के प्रत्येक दौज में तर्क और बुद्धि को 
बदावा देने के कारण” हो वाश्चात्व प्रभाव बिक फलीशत हुजा | 

बड़जों के आने से पहके मारत की एाजनीलिक शक्ति का 
ही केबल ह्रास नहीं छुआ था,वरन्‌ सास्कृतिक जीवन सो अधौगत्ति की ओर जा 
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हीन, निष्प्रम तथा भिस्तेज हो गईं थी कि वह अपने जातीय गौरव,विन्नारों, 
मावों तथा जीवन के मुल्यों को सर्वधा मुछ गयी थी । रेसी स्थिति में अंग्रेजों 
की शकक्तिशालिनी सम्यता तथा सस्कृति के संस्पर्श स भारतीय जीवन में एक नव- 
बेतना आईं । पाश्चात्य सस्कृति के प्रमाव ने हमारी जर्जारित आस्थाजों को 
उन्‍्मी लित कर केवछ नए माव, विचार रव मुल्य ही नहीं दिरु,अपितु रक 
बौद्धिक दृष्टि( जैसा कि पहले भी कहा है ) प्रदान कर अपनी छुप्त संस्कृति 
की आत्मा को नवीन परिस्थितियाँ में पहचानने का अवसर दिया । समस्त 
आधुनिक हिन्दी साहित्य-बिन्तन की पृष्ठप्तुमि भें पाश्चात्य संस्कृति रव 
साहित्य चिन्तन का इतना शक्तिशाली प्रमाव है कि उसकी हम कदगषि अवहेलना 
नही कर सकते । ॥ 
यह प्रमाव आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तन के चारों काहलों 
पर लजित होता है, जिसे हम क्रम से विवेचित कौंगे -- 
सारतेन्दु युग 


वलाक अंक पाल आडार॑ 0009 भााका फेवर अनार 


हिन्दी साहित्य-चिन्तन में आधुमिकता का प्ृत्रपात श्ध्वीं 

शताब्दों से माना जाता है | यह शताब्दी मारतबर्ण के इतिहास से केबल 
राजनी लिक दुष्ष्टि से नही ,वरन्‌ साहित्यिक दुन्ष्टि से मी अत्यधिक महत्त्वपु्ण्यः दै। 
हिन्दी साहित्य विन्तन का सम्पर्क इसी शताब्दी में पाश्चाल्य साहित्य चिन्तन 
से हुआ था।फलत: उसमें प्राचीनता से पार्थक्य स्पष्टरूप से दष्च्टिगौचर होते लगा 
था, इसी छिए मारतैन्दु युग में 'हिल्दी सारिित्य चिन्तम इुद्धिग्रस्त मार्ग छोड़ 
१ मारतेन्दु युग, दिविदी युग, शुक्ह बुग, शुक्तों तर बुग 

(थुक्ठो त्त युग की काल सीमा बहुत अधिक है-- इसके प्रारा म्मक सा्चित्य- 

'िल्तको सरव असख्तिम बरण के साहित्य 'चिल्सकों के जिनारों में बहुत 

अस्तर है-- इसछिए इस सुन के अख्तिम बरण्ण” को नवडेलन 

जा सकता है ।) । 
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गतिशील हुआ, पुरात्तत्व को साथ ढेकर उसमें नवीनता तथा आधुनिकता का 
जन्म हुआ | यह क्रम खड़ी बीली गध के माध्यम धारा भारतिन्दु के जन्म 
(१८५०६ ०) से पहले प्रारम्भ डो गया था, किल्तु स्वीगीण विकास मारतेन्दु 
काल में हुआ । पाश्चात्य विचारधारा से प्रमावित होने के फलस्वरूप इस 
युग के शिक्षित और सुहृद्‌ समाज को ब्रजमाणा साहित्य का शुगारपूर्णा तथा 
री'तिबद्ध आदर्श खटनकन ठगा था । कवियों ने अब देशभक्त, लोकचहित, 
समाज-सुधार,मातृमाषोदार, स्वतन्त्रता आदि की वाणी सुनायी । 

इस समय हम पश्चिम की नवीन जीवन-प्रणाली के प्रकाश 
की और आककाचधित हो रहे थे, अतः रैसे मे किसी रेसी प्रतिमा की आवश्यकता 
थी जो प्राचीनता की पृष्ठप्ञामि में सढ़े होकर नवीनता' का स्वागत कर सकती 
तथा प्राचीन जीवन मुल्यों को नवीन मावों के साथ जोड़कर अपने विचारों के 
माध्यम से व्यक्त कर सकती । मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ऐसे ही प्रतिमासम्पन्भ 
व्यक्तित्व के मालिक थे । उनके नेतृत्व में लेखकों ने वास्ताविक मारतीय सस्कृतति 
की स्थापना करनी चाही । मारतेन्दु रव उनके समकाठीन प्रतापनारायण मित्र 
बयलकृष्ण' मट्ट प्रभ्ुत्ति विदानों ने अपने कुछ ठेखों रव पुस्तकों से साहित्य - 
'पसिद्धान्त्ती का विवेचन करते हुए हिन्दी साहित्य चिन्तन में एक नवोन परम्परा 
का मृत्रपात किया । ये साहित्य-चिन्सक प्राच्य और पाश्वात्य साहित्य के 
समन्वय के समर्थक थे तथा पाश्चात्य सिद्वान्तों के साथ भारतीय परम्परा का 
ज्ञान रक्षाण भी आवश्यक मानते थे । 

मारतेन्दु जो ने (हिन्दी साहित्य चिन्तन में जिस मवीगता 
को जन्म दिया, उसने आगे चलकर देश की मानसिक प्रगति और उसके मावी 
प्रशस्त जीवन की आधार शिठा का निर्माण किया । 
क्‍ मारतैन्दु युगीन हिन्दी साहित्य चिन्तन रोमासबादी 
सिद्धास्ती से. प्रभावित हुआ है । इस युग में हिन्दी साहित्य 'चिस्सम में 
रौमासवावी साहित्य की प्रुमिक्ा के रुप में रोमांसवादी सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा 
हुई । अत: अबुमानत: प्रसिद्र रोमासवादी वहँसवर्थ के इस पिद्धान्त से प्रमावित 
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होकर कि गय और पंच की माणा में कोई अन्तर नहीं है, हिन्दी काव्य में 
खड़ी बोली का आन्दोलन सढ़ा हो गया । इस आन्दोलन का नेतृत्व अयोध्या- 
प्रसाद क्री ने किया | 

इस युग का हए साहित्य चिन्तन अपनी प्रारराम्मक अवस्था में 
था, उसका विकास नहीं हुआ था, इसलिश साहित्यचिन्तकों ने य्ापि पाश्वात्य 
सम्यता, संस्कृति एव चिन्तन से प्रमावित होकर सर्जन तौ' किया तथापि वे 
पाश्चात्य सिद्धान्तों की गहराईं तक नहीं. पहुंच पाये । चिन्तकों ने साधारण 
जन-जीवन को महत्व दिया त्था समाज की उनन्‍मात्ति की आकाक्षाप की ।मानव 
कौ मी इन्होंने महत्व दिया है तथा उपयोगितावादी साहित्य को ही भ्रेष्ठ 
कहा है | द 

मारतिन्दु युग के साहित्य-चिन्तन की अपेद्ञाय साहित्यिक 
विधाओं ने पाश्चात्य प्रभाव अधिक मात्रा में ग्रहण किया है, परिण7मस्वक्षष 
पहिन्दी में उपन्यास,नाटक,समीक्षात आदि की परम्परा का जृत्रपात हुआ | 

मारतेन्दु समन्‍वयवादी प्रवृति के ढेसक थे । उन्होने पाश्चात्य 
सिब्बान्तों तथा भारतीय सिद्धान्तौ के समन्वय की ही बगत की है । हसप्रकार 
अन्य चिन्तकों ने मी समन्वय पर बह दिया है । 

भारतेन्दु की मृत्यु के पश्चात कुछ काल तक साहित्य चिन्तन 
के दौन्न में गत्यावरौष अवश्य उत्पन्न हो गया था; 'किल्तु दिवेदी के जआाविाँव 
से फिर से गति आ गई । 
'दिवेदी युग 


पाश्चात्य तथा भारतीय भावों श्व विचारों के प्रमावस्वर्ू 
उत्पन्न एस में दिवेदी युगीन साहित्य चिल्तन को समुद्र कर दिया | ब् 

'दिविदी युग में साहित्यकाश पर कई जाज्वत्यमाम मदाज 
प्रकाशित हो उठे,जिसमे आचार्य महावीर प्रताव दिवेदी , डॉ० श्यामघुल्दरद्ास् 
तथा आतार्य रामचस्डु शुक्ठु मुख्य चचिन्सक हैं | दिवेदी जी के नाम पर तो इस 
काऊ का नामकरण ही किया गया है, उन्होंने हिल्दी माय की घुटियों को 
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दुए का उसे परिमार्जित किया | डॉ० श्यामसुन्दर दास ने मी साहित्य चिन्तन 
की प्रगति में महत्वपुर्णा यौगदयन दिया । आचार्य शुक्ठ का आगमन तो इस 
काल में हो गया था किन्तु उनकी अनूठी प्रतिभा का चमत्कार हमें शुक्ठ युग मे 
ही दिखाई देता है, अतः शुक् पर पढ़े प्रभाव का विवेचन झुक युग के अन्तर्गत 
किया जायेगा । 

इस युग के छेखकों में मी अपने मौछिक विचारों का प्रदर्शन करने 
के साथ बाइय प्रमावों को भी प्रचुर मात्रा में ग्रहण किया । 'जिवेदी युग मे 
पाश्चात्य साहित्य चिन्तन के साथ हिन्दी साहित्य 'चिन्तन का सम्पर्क अधिक 
बढ गया था,क्योंकि विविध प्रकार के वैज्ञानिक आविष्कार इस सम्पर्क को 
बढ़ाने में कार्ययत थे | शज्मपिय, पोप, बायरन, वईसवर्ध, कीट्स आदि की 
एचनाजौ का अध्ययन रव उनके रुपान्तर प्रचुर मात्रा में हुए । इनके अतिरिक्त 
कुछ सधी 'विचारकों (टाहस्टाय तथा रस्किन आधि) के विचार भी आए । 
हम सबने मिलकर पिल्दी साहित्य चिन्तन के परिवेश में महत्वपूर्ण परिवतै्ों 
को प्रश्नय दिया । काव्य सव गय के विविध ढुपो तथा विजय आदि में मबीनता 
का संचार हुआ, साहित्य चिन्‍्तन में एक नवीन दृष्ष्टिकोणा का' उदय हुआ ।॥इसी 
दृष्ष्टिकोण” के परिणयमस्वरूप साहित्य चिन्तन के क्षीच्र में शक ऐेसे वाद का 
जन्म हुआ, जिसने काव्य में एक अमृतपूर्व कलात्मक एव दाशैनिक आन्दोलन की 
नीव डाढी वह वाद था स्वच्छन्‍दतावाद । मात्र काव्य में ही परिवर्तन उपस्थित 
नहीं हुए,अपितु सम्पुणे साहित्य चिन्तन में सी नवीन 'चिचारों का घूरा संचार 
'भिलता है । गध ओर पथ दोनों हो कौजों में पश्चिम से गृहीत * का कला के 
लिए" जैसे बादों का प्रवार चेने ठगा । इस मवीम प्रचार के छिए वातावरण” 
तथा परिस्थितियां वनुकृठ थीं तथा आधुनिकता ने मी इसका पृष्णौतः घौषण 
क्‍या । | क्‍ 

अब हम, आचार्य महावीर प्रसाद दिवेदी तथा डॉ०श्यामबुबर 
दास हस पाश्चात्य साहित्य चि४स्सन से कहाँ तक प्रमावित छुए हैं, इस पर 
'बिचार करेंगे -- 
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आचार्य महावीर प्रसाद 'डिविंदी की आलौचना दुष्ष्टि के 
निर्माण में पाश्चात्य साहित्य चिन्तन का पर्याप्त प्रमाव पढ़ा है, जो कि 
स्वमाविक मी था, परन्तु उन्होंने हस प्रमाव को अपने व्यक्तित्व में आत्मसात 
सा कर छिया है । अंग्रेज कवियों और ढेखकों का आधार डिंवेदी जी ने अपनी 
मान्यताओं की पुष्ष्टि के लिए किया । उन्होंने बेकन विचार एल्ताक्ही /शिवाा 
और स्वाधोनता नाम से क्रमशः बैकन॥ स्पेंसर तथा भभिछ की कृतियों का अनुवाद 
मी किया था । 

'डिवेदी जो ते अपने साहित्य सम्बन्धी मत में विशेष तः 
काव्य के सम्बन्ध में बुत सी बाले व्सवर्थ के 'लि+्क्ठबैलेड्स की म्मिका के 
आधार पर कहीं । परौदारुप में उन्होंने वर्दसवर्थ के काव्यसिद्ातों से प्रेरणय 
प्रप्त की थी | इसीलिए वईसवर्थ के लिफिक्छ बैलेडस की ग्रमिका' में दिए हुछ 
काव्यसिदान्त के अनुष्प ही उन्‍होंने गध और पद्च की माजा के एक होमे, छोटे 
से छोटे विथयों पर काव्य रचना करने लथा काव्य को अनुम्ृत्ति प्रधान बनाने 
की बात कही । वैसे भी रोमासवादी जालोचना के सिद्धान्तों का प्रमाव 
कीतिपय आशुनिक हिन्दी आलोचकों पर गहरा पड़ा है । दिवेदी जी की 
रसज्ञ एजन के सनिबन्धों में रोमाटिक साहित्यशास्त्र के सिद्धान्तो से काफी हद 
तक प्रमाजित हुए । उन्होंने लिसा है कि "गध और पथ की माणा पृथक-पृथक्‌ 
नही होनी चाहिए ,,,.. यह मिश्चित है कि कसी समय बोठचाल की 'हिस्दी 
भाजा, ड्जमाथग की कविता के स्थान को अवश्य छीत केंगी ।*क्योंकि उस 
समय काव्य की भमाजप ब्रजभाजत थी तथा गध की भाणजा खड़ी बौही ।डिबेदी 
जी ने बर्ुसबर्थ के सिद्दान्त के धार पर व्यावहारिक रूप से काण्य की साषय 
तथा बोलचाल की समाज में स्थापित अन्तर को सिटाने का सरसक प्रयत्म किया 
-- मतलब यह कि साणय बौलचाह की हो,क्योंकि कविता की माप से बोल- 
बाल की भाजा जितनी ही अधिक दूर जा चढ्ूती है, उत्ती ही उसकी सादगी 








जादोक अयक साफ आंगहनशाक न ऋमांज-जाभाक अमाड' माह पता अकबर 
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कम हो जाती है ।इस प्रयत्न का' सुफल यह हुआ कि खड़ी बोली को तो 
अवश्य काव्यमाणाय के हृप में स्वोकृति एमिल गईं ,किन्तु बोलचाल को गध से 
अभिन्न साजग काव्यमाणा नहीं बन सकी । वर्दुतर्वर्य से दिवेदी जी अत्यधिक 
प्रभावित थे ,इसी छिए उसी की माँति वह भी यह मानते थे कि साधारण 

जक्रैवन की स्थितियां तथा घटनार भी काव्य का उपयुक्त विघय बन सकती 

है । वईसबर्थ के हो अनुरुष उन्‍होंने प्रमृत्ति तथा मानव को काव्य का परुख्य 
पविषय बनाया, संसार के छोटे से छोटे सशोव एवं निर्जीच पदार्थ कौ भी 
कविता निर्मांणा के लिए उपयोगी समफा' तथा कल्पना कौ काव्य का 
आवश्यक गुणा माना-- प्रकृति पर्यालोचन के जिवा कि को मानव स्वमाव 

की आलोचनत का मी अभ्यास करना चाहिए ।" प्रत्येक कवि को प्रकृति रव 
मानव स्वभाव का पर्याप्त ज्ञान हौता चाहिए, इन दोनों फौज मे सफलता 
प्राप्त करने वाला कवि हो सफल कवि है। दिवेदी जी सहज स्वामाथिक 
कविता को हो अधिक आह्छादकारक सममते थे ,क्योँकि उनके विचार से 

बलातु ही किसी अर्थ को ढाने की प्पेद्षाग सहजतया जौ अर्थ आ जाये उसी को 
पचबद्ध कर देना अधिक आहलावकारक होता है | यहाँ पर भी वे बहसवर्थ से ही 
प्रमावित दिलाई देते हैं। आहछाद के माध्यम से प्राप्त होने वाढो शिक्षात को 
ही वे काव्य का चहए्क/लच्य मानते ये । वैसे मी वर्तमान समय में प्राय: प्रत्येक 
विदाद्‌ ,आलौचक पाश्चात्य साहित्यशास्त्र से उद्धरण प्रस्तुत करता है | बहु 
साहित्य की आत्मा तथा स्वक्षप पर विचार करते समय मारतीय तथा पाश्वात्य 
सखिद्दान्तों का हवाला देता है । यही कारण है कि अहकार और गुण” आदि 
तल्चों पंर विचार करने के. साथ ही कत्पना और शैली तल्बों पर मी विचार 
किया जाने लगा है । डा9 श्यामबुन्दरदास के सैठी या रीति के लद्राण" पर क्‍ 
याश्वात्य काव्यशास्त्र का प्रभाव है । उनका दुष्ष्टिकोंण” समन्वयात्मक था, 

१ महावीर प्रसाव 'व्िविदी 
२ वही, पृण्स० ४२ । 
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ही, 


इसीलिए काव्य में बुद्धितत्व तथा मावतत्व को मुख्य मानते हुए भी शैली को 
काव्य का आवश्यक अंग मानने में वे 'किसी प्रकार की आपात प्रकट नहीं करते। 
उनकी आलोचना और शैहों विषयक मान्यताएँ बहुत कुछ हडसन के जाधार पर 
की गईं है । पाश्चात्य विद्वानों में वास जी हडसन से आधिक प्रमाजित रहे है, 
क्याँकि उन्‍होंने पश्चिती' नाटकों के विजय में जो कुछ कहा' है,उसका मृठाधार 
हठसन हैं | इसके अतिरिक्त उनके साहित्यालोचन मे तो कहा ,कॉ विता ,साचित्य , 
उपन्यास, कहानी ,भिबन्ध आदि का विवेचन भो हसन और वर्सफोल्ड की 
मान्यताओं के आधार पर ही हुआ है । 


शुक युगीन चिन्तकों ने नवोन प्रयोगों की सिमायत की 
तथा जविंदी युग से ममिन्‍न ढंग का साहित्य चिन्तन किया । इस युग में महात्मा 
गाधी का नेतृत्व जनता को सत्य और अछिसा के माध्यम से स्वतन्त्रता प्राप्त 
के लिए निरन्तर प्रेरणय रव शक्ति पे प्रदान कर रहा था । पश्चिमो सम्यता 
और संस्कृति के प्रमावस्वक््म मी युग के सामाजिक जी वन में परिवर्तन आ गया 
था । युवावर्ग परम्परागत री'लिखिवाजों कौ तोड़कर पश्चिमी राष्ट्रों के 
नागरिकों के समान जीवनयापन कौ छाछह्माथित था । समाज में इस प्रकार के 
परिवर्तनों के फलस्वत्प साहित्य चिन्तन में मी परिवर्तन आना अबश्यम्भावी 
था । 

इस काल की कविता के दो छोर हैं-- जिस प्रकार उसके 
(हिए आध्यात्मिक तथा भौतिक सत्य है, उसी प्रकार बह व्यक्ति तथा 
सामाजिकता की स्थितियों का मी स्पर्श करती है तथा दोनों में समस्यय 
स्थित करने का प्रयास करती है | शुक्र युव में साहित्य की छगमग शमी 
विधाओं का विकास हुआ है | हन विवाजओं के माध्यम से लेसकों मे जहा अपनी 
अनुठी मौडिकता का प्रदक्षन किया है, वहा बे अपने ऊपर पढ़े बाहुय प्रमाव को 
मी छुपा नहीं पाये है । इस युग का सबसे बिताट्‌ जौर कटू सत्य धा--वाशी 
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शॉक्त अर्धांतु ब्रिटिश साम्राज्यवादी सत्ता का प्रमाव | देश की जाम जनता तथा 
साहित्यिक वर्ग जहां विदेशियों की दासता से मुक्त होने के छिश उनके पिछद्ध 
आदौठनरत था; वहाँ वह पाश्वात्यों के प्रौद्ध साहित्यिक चिन्तन से थी 
प्रभावित हुए बिना' न रह सका था | नवीन शिक्षाग पद्धति, अंग्रेज़ी के प्रभाव 
और अंग्रेजी से प्रभावित बंगला साहित्य के सम्पर्क मे व्यक्तिवादी मावना को 
जगाया, जिससे व्याक्‍कत का अहम उद्दोप्त हो उठा । इसीलिए इस युग का 
साहित्य पिन्तन सामाजिक्ता से प्रतिबद्ध हाँगे के कक़हए साथ ही व्याक्तिनिष्ठ 
मी है । व्यक्ति मात्र से सम्बन्धित व्यितवाद शब्द उंग्रेजी के इडिविज्युलिज्म 
शब्द का' समानार्थक है । इसमे व्यक्ति का' स्वततन्न ऑस्तित्व समाज के पूर्व स्वीकार 
पफकिया गया है | वह स्वयं अपना निशेययक, 'नियन्त्रक और उत्तदायी है । 
व्याक्तिस्वातन्युय की घोषण" के सर्वप्रथम मह्त्वपुण” प्रयास उमरिका के स्वातन्दय 
सं्राम ( १७७६- १७८३६०) और फ्रासस की राज्यक्रांति (१७८४४०) में हुए | इसका 
प्रभाव सभी देशों पर पढ़ा । रक्‍तन्त्रतत् की यही आवाजु ज़्िटिश शासन के 
खिलाफ मारत में मी बुलन्द हुईं तथा अम्रेजी साआज्य के ्ताफ  चहने वाढ़े 
राष्ट्रीय आन्दोलन ने ही मारत में व्याक्तिवाद का बूत्रपात किया | आधु्िक 
वर्थों में व्याक्तिवाद पश्चिम की देन है, जिसने प्राय: सभी देशों के साहित्य 
चिन्तन में स्थान बना छिया है । हिन्दी के शुकडयुगीन साहित्य 'चिल्तनपर 
हसका जबरदस्त प्रभाव लचित किया जा सकता है | प्रसाद, पत, लमियाला, 
महादेवी वर्मा आदि की यूठ चेतना व्याक्तिवादी है। जैमेन्द्र और अम्ैय आदि 
ढेखकों में मी यह व्याक्तिवाद अधिक उमरा है । क्‍ 

युग के छगमग सभी चिन्तकौ ने युगजीवम कौ वोणी प्रदान कहे 
करते का मरसक प्रवत्म किया है । शुकहायुग में हिन्दी साहित्य खिन्‍्सन के दौज 
में महान विभतियों की कहा का उदय रव विकास हुआ है,जिममें रामचन्द्र शुक्र 
१ ईम्साइक्हौपीडिया ड्रिटानिका, बॉल्यूम १२।पृण्स०२४६ । 
२ डॉव्वलमद्र तिवारी : "आधुनिक साहित्य की व्याक्तिबादी प्रृभिका ;पृ०स०३१। 
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जयशकर प्रसाद, सृर्यकान्त जत्िपाठी "मिराठा' , सुमित्रानन्दन पत,महादेवी वर्मा, 
डॉ० रामकुमार वर्मा, प्रेमचन्द आदि आते हैं । इन सारहित्य खचिन्तकों ने हिन्दी 
साहित्य को शुक्ह युग में ही विपुरु सामग्री प्रदान नहीं की ,अगितु साहित्य 
पचिन्तन के स्तर थए को अपनी रचनाओं दारा शुक्कौत्त युग में मी अतुदिन 
विकसित किया है | ये शचिस्तक अपनी कृतियों के माध्यम से साहित्य पर चिन्तन, 
मनम करते हुए पाश्वात्य प्रभाव से कहा तक प्रमावित हुए है, हसका हम क्रमशः 
विवेचन करेंगे -- 
पहिन्दी साहित्य के गध कोत्र में अपनी प्रतिमा का अदघुत 

चमत्कार दिखानेवाले आचार्य शुक्ठ को हम आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तकों 
में सर्वप्रथण सशक्त रुव समर्थ 'चिन्तक कह सकते है । 'हिल्दी के प्रतिमाशालों देखक 
रव आलोचक होने के नाते शुक्र जो ने जिस प्रकार अपने प्राचीन साहित्य अ्यातु 
संस्कृत साहित्यशास्त्र का अध्ययन किया था, उसी प्रकार अंग्रेजी सारहहित्यशास्त्र 
का मी गहन अध्ययन किया था, इसीलिर उनकी सपीक्षाय में पाश्चात्य एव 
मारतीय तत्तों का सुन्दर समन्वय हुआ है,किन्तु इसका तात्त्यर्य यह मी नहीं है 
कि वे पाश्वात्य समीक्षाप के 'सिद्धान्ताँ को अपनाने के पद्दा में थे । बास्लव में 
वे मारतीयता के समर्थक ये तथा साहित्य में मी मारतीय मानदण्डों की ही स्थापना 
मी करना चाहते थे । अतः उन्होंने सस्कृत आलोचना के सक ऐसे सम्प्रदाय पर 
विचार कला आरम्भ किया जी पाश्वात्य आलोचना के सिद्वान्तों के सम्मुख सड़ा 
रह सकता था तथा' नवीन वैज्ञानिक द्पष्टिकोण' की तुत्टि मी कर सकता था | 
यह सम्प्रदाय था-- एस सम्प्रदाय | अतः शुक्र जी ने पराश्वात्य आलोचना शास्त्र 
के उन्हीं सिद्धान्तों को स्वीकार किया,जितसे रस सिद्धास्त का समर्थन होता है। 
एवरक्ाम्बी का प्रेमणगेयता का सिद्धान्त एडिसन और कॉलरिज का साबप्रेरित 
कल्पनावाद तथा एरिचरड्रस का स्रामाश्यीकृत अमुश्न॒त्तिवाव हव कल्पतात्मक अनुभृत्तिबाण 
आचार्य शुक्त के रस सिद्धास्त के मे में पढे है । 
धर्वश्रथम हम देखते है कि शुुवठ घर बुनान के प्रसिद्ध जिनारक 
अरस्तू के विरेवन सिदात्त का प्रमाज कफ़पण काफी मात्रा में यड़ा है | जअरस्त 

ने अपनी विबत्ता दारा कोक परक्‍ती रुव जाशनिक पाश्वात्य एवं पौर्बाल्य 
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आलोचकों का मार्ग प्रशस्त किया, जिनमें यौर्वात्य रामचन्द्र शुक्ठ और 
पाश्वात्य आई०९० पिचर्दुस भी आते है । अरस्तु के विरेचन सिद्धान्त, 
रिचईस के बन्तवीतत्तयों के सामजस्य और शुक्र बारा प्रतिपादित हुदय 
की मुक्तावस्था में कौई अन्तर नहीं है | इसी अन्तर के न होने एव 
विचारों में समानता होने के कारण पाश्चात्य आलौचकों में से आई०२० 
'रिचिईस शुक्ठ जो के प्रिय समोक्को में है । 

शुक्क जी को पिचिईस के हूप में अपने सिद्धान्तों का प्रबल 
समर्थक 'िखछाई पड़ा था । दौनों आलोक्कों को बहुत सी मान्यताएँ एक 
सी है जैसे शुक्ह जी जीवन के अनुमवों से काव्य का सम्बन्ध मानते है न कि 
ज्ञानगतीत अथवा आध्यात्मिक अनुभवों से ऐेसा ही पिचईस का मत है, 
क्योंकि वे रस्थेटिक अनुमव को जीवन के वास्ताविक अनुमव से पुथक बताना 
शक मुठ मानते है । 

'पिचहुँस ने ब्रैडठे के कठागवादी दृषष्टिओौण का विरोध 
किया था । वे काव्यकलाय को जोकन से पृथक अपने में पुण्य नहीं मानते थे । 
शुक्र जी मी काव्यगत मृत्यों की उच्चता जीवन की मयांदा में हो देखते थे 
तथा' कठा को मानव जीवन पर सीधा अवला म्बत सिद्ध करते थे ,हसी छिर 
उन्होंने क्ठाहव बैल, ब्रैठठे और ऑस्कर वाहल्ड का विरोध किया है । 

'द्चिईस और शुक दोनों हो कवि की अ्लुभ्नत्तियों तथा 
उसके अदुमब को काव्य का उपकरण मानते हैं| ररिचईस के अनुसार 
एस्थेटटिक अनुमव मे विविय प्रेरणाजं का सन्‍्हुलन हो बाता है । शुक्र जी 
मी काव्य का पुल्य इन्ही प्रेरणायओों के सामंजस्य में मानते है | शुक्ठ जी 
१ रिचर्ढस : प्रिसिपल्स बॉफ छिंदोरी 'क़िटिसिश्सोपृण्स०७६ । 

२ शुक्ठ, : 'चिस्तामाण् ,मागर।पृ०सं०९०७, ९८५, १६२ । 
३ 'रिचिईस ; "प्रिसिपल्स ऑफ 'छिट्रोरी किटिसिएुसों ;पृ०सं० ५७ । 
४ झुक; पी चि 
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काव्य भे निवेदनीयता वर्धात्‌ अपनी अनुभृत्ति को दूसरे तक पहुँचाने की बात पर 
अत्यधिक बल देंते हैं तथा मानते हैं कि प्रत्येक कवि अपने मावों को पाठकों तक 
पहुंचाना चाहता है तथा यहो उसकी कहा का लघ्य होता है | अपने इस मत की 
प्रौदता के लिए भी शुक्ठ जी र्िचिरईस का उद्धशण देते है । रिचर्दस के अतिरिक्त 
शुक्ठ जी कुछ अन्य रचनाकारों से मी प्रभावित हुए हैं | वईसवर्श और शैलो के 
प्रकृति-चित्रण' के माध्यम से किये गये रहस्यवादी संकेतों का उन्होंने खूब स्तवन 
फिया' है-- सिद्धान्ती या साम्प्रदायिक रहस्यवादियों के अतिरिक्त युरौप के 
प्रसिद्ध कवियों में मी बहुत से टेसे कवि हुए है,जिनकी कुछ रचनाओं के बोच-बोच 
भें बड़ी सुन्दर स्वाभाविक रहसल्‍्यमावना पाई जातो है । वईसवर्थ और रैली इसी 
प्रकार के कवि थे । 

प्रवत्तिगत समानताजों की दुष्ष्टि से शुब्ह जी मैथुय्यु अरलल्ड 
के अधिक निकट हैं। वैसे मो दोनों आ्ोचक नीतिवादी और आदर्शवादी है । 
शुब्ठ मे रफ०एस० फिलठन्ट ( १. ७५:६४६४८७४४ ) के हमेजिज्म (१७००५५४ए७ 
का मा आशिक समर्थन किया है । वे कहते है --' इनके (फिलट के) सिद्धान्त में 
सत्य का बहुत कुछ आधार था । पर ये उसे बहुत दुर तक घसीट हे गये ।* 

इन समस्त 'चिल्तकों के अतिरिक्त रामचन्द्र शुक्र पर ज्रोचे 
के अभिव्यजनावाव का प्रमाव भी पड़ा है, परन्तु रेसा प्रभाव सही जैसा कि 
उपरिकल्तिक्ति चिन्तकों के कथमों या सिद्धान्तों का पढ़ा था । शुकर ने क्रो के 
अभिव्यजनावाद की छाप अपनी रचनाजों पर किचितु मी सही पढ़ दी ,अपितु 
उसपर कठोर प्रह्मर ही किये तथा उसे 'हिल्दी आलोचकों एवं कवियों में पाई 
जाने वाढी जनेक न्‍्यूनताजों का दोणी ठहराया । शुक्र तो खक्रोचे से हसछिर 
१ शुक्त ; चिन्तामाणिा,सागर (काव्य में रहस्यवाद--हैख) ,पृ०७स०१२२-१२३ । 
२ 'र्चिईंप : 'प्रिसिपल्स ऑफ छिट्रेरी 'क्रिटिसिज्म, पृण्सं०२५ । 
३ हुक; चिल्तामाण,पाग२, पृ०७स० १३१ । 
४ घुकक  : रसपीमाता;पुण्स० ३४ । 
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प्रमावित हुए थे,क्योंकि उन्हें क्रोचे के अभिव्यजनावाद में प्राचीन मारतीय आचार्य 
कुन्तक के बड़ों क्तिवाद की फलक दिखाई दी थी और उन्होंने इस अभिव्यजनावाद 
को वक़ोजितवाद का हो यूरोपीय संस्करण्य मात्र समफा । वे लिखते है--' क्रोचे 
का अभिव्यबनावाद सच पृछिए तो रक प्रकार का वक्रो'क्तिवाद है ।अभिव्यजनावाद 
और वक़ोक्तिवाद को' छइतना अधिक समीप समककर शुक्र ने क्रोचें के समस्त कछा- 
पिद्धान्त को ही उत्टा झुप दे दिया | शुक्र के काव्य मे अभिव्यजनावाद शीकाीक 
'मिबन्ध के पश्चातु छ हिन्दी साहित्य के मर्मझ विभिन्‍न विद्ानों ने क्रौचे के 
'सिद्धान्तों कौ ढेकर अपने-अपने विचार व्यक्त किए है, परन्तु सभो ने वक़ोक्तिवाद 
और अभिव्यजनावाद की असमानताएँ ही प्रतिपाडित को हैं, वास्तव में है भो 
सैसा हो । 

प्रेमचन्द का सम्पुण चिन्तन सामाजिक उनन्‍नत्ति के उपाय 
वोजता है। वे मार्कसवावी विवारको-- चेख़वद्रास्तास्वस्को, तोॉलस्ताय और गौकी 
आदि के विचारों से अत्यधिक प्रमावित थे,हसीलिश उन्‍होंने साधारण” जन जीवन 
की उन्‍नाति की आवश्यकता का जनुमव किया । फुजोपत्ति वर्ग द्वारा निम्न घर्ग का 
शौघषण- दिसाकर वास्तव में उन्होंने अपने ऊयर पढ़े हुए माक्सैवादी प्रमाव को 
ही प्रकट 'किया' है | उनके सम्पुर्णा चिन्तन में सामाजिक मृल्यों की ही प्रधानता 
दृषष्टिगोचर होती है । प्रमचन्च पाश्चात्य साहित्य चिन्तन के वेचब्सिक स्तर से 
ही मी अल्यधिक प्रमाचित थे तथा हिन्दी साहित्य चिन्तन के बेवारिक स्तर को 
ऊँचा उठाने के प्रयत्म में सदैव लगे रहते थे । उन्होंने बचुत से पाश्चाल्य ठेसकों की 
कुृतियाँ का अनुबाद मी किया है । 

जयशकर प्रसाव, सुर्यकान्त जिपाठी "निराला ,सु्िन्नासंदम 
घत, महादेवी वर्मा और डॉ० रामकुमार वर्मा अंग्रेज़ी के वऱ्ुतवर्ध, कॉछरिण और 
१ जुक्ल : चिस्तामाण,माग?र;पृ०स० १६२ । 
२ टॉ9 गगेन्‍्ड्र $आचार्य मन्दबुढ़ारे बाजपेबी । 
३ प्रेमचम्व : कुछ विनभार ;पृण्स०२७। 
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शेही की मॉति कावि होने के साथ-साथ आलोचक भी हैं, अतः उनके काव्य के साथ 
उनका आलोचना साहित्य मी महत्त्व का है | धमके(एचनाकारों) काव्य और 
आलोचना दोनों पर हो पाश्चात्य स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का पर्याप्त प्रमाव 
पढ़ा है,जिसके माध्यम से ये व्याज्तिवाद की और आकृष्ट हुए है। निराला जो 
दारा विश्चित राम की शक्ति पुजा और तुलसीदास जैसो पर्जनाओं में तथा पत 
दइगरा छाया से किए यश प्रश्न पर उसी स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का प्रभाव लाफित 
होता है । इन चिन्तकों में सामृुह्िकता के विरूद्ध वै्याक्‍्तकतय, 5ड्िवादिंता के 
'विछद्ध स्वच्छन्दता, सथृढ के प्राप्ति सुचम, इतिव॒द्त के विरूद्ध आत्माभिव्यजना 
की व्यापक प्रतिक्रिया को अभिव्याक्त हुई है । 

सर्वप्रथम हम जयशकर को ढेते है-- उन्होंने साहित्य में 
आत्माभिव्याक्त पर विशेष” बल दिया है। प्रसाद साहित्य में शाह्त्रीय नियमों 
का अनुसरण” आवश्यक नहों मानते थे,वरन्‌ उसे वैय्याक्तक प्रतिमा के प्रकाशन का 
माध्यम समकते थे -- सा्ित्य का कोई लद्य विशेण' नहीं होता और उसके 
लिए कोई विधि या निबन्धन नहो है,वयोकि साहित्य स्वतन्त्र प्रकृत्ति,सर्वतोगामो 
प्रात्तिमा के प्रकाशन का परिणयम है ।' प्रसाद जो का यह साहित्यिक आदर्श 
अग्रेजी रोमासवाद की प्रततिध्वनित करता' है | प्रसाद जो को चिन्ताधारा से स्पष्ट 
है कि उन्हें अनुभ्ृति की प्रधानता ही मान्य है । वे श कहते है कि उनुत्र॒त्ति हो 
अभिव्यक्ति हो जातो है-- व्यजना वस्तुतः अनुश्नत्तिमययी प्रतिभा का स्वयं परिणयम 
है। क्योंकि सुंदर अनुप्तति का विकास सौस्दर्यपृणा होगा ही । कवि की अलुपृत्ति 
को उसके परिणगम में हम अभिव्यक्त देखते है । इसमें उमुप्नति एव अभिव्यक्ति मे 
अमिन्‍न सम्बन्ध दिखाईं देता है ।_ उन्‍होंने सुन्दर वभिव्याक्त के पीछे सुन्दर 
अनुमति को मी जावश्यक माना है। स्वानुभृत्ति की विवृत्ति और सौन्दर्यमय प्रतीक 
विधान आदि का जौ प्रयोग प्रसाद ने किया है, वह स्वच्छमदतावादी चेतता का 
ही प्रमाव है । 


रंकाए चेक ऋषफ फंषाडों' आग! अंडे! जमकर भाको। भेआक अ्शोल्यपासि: आकी 


१ इन्दु : प्रथम अंक , १६१० । 
२ प्रसाद : "काव्य (का तथा' अन्‍य 'मिबन्धो ,पृ०्स०४४ | 
३ वही।पृण्स० ४५ | 
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प्रसाद ; 
वास्तव मे[मारतडिय सिद्धान्तों से इतमें अधिक प्रमाजित 
थे कि उन्‍होंने पाश्चात्य प्रमाव को कमी सीचे ग्रहण नहो किया । हां बंगला 
से प्रभावित होने के कारण” अथवा प्रेरणा हैने के कारण वे याश्वात्य प्रमाव से 
बच भी नहीं पाये । 
प्रसाद के पश्चात चिताढ्य पेत;महादेवी और ढा० 
रामकुमार वर्मा आदि ने तो विभिन्‍न काव्यप्रन्थों की म्रभिकाओं धारा हिन्दो 
साहित्य में रोमासवाद की प्रतिष्ठा की । क्‍ 
निराला की तीसी रव उत्तेजक आशोचना शैठो यथति 
ध्वन्सात््मक है तथापि उसमे उग्रेजी के रौमाशण्टिक कवियों का व्यापक और गभीए 
अध्ययन स्पष्ट छ्षित हौता है। उन्‍्द,माव और वर्ण्य विषय के सम्बन्ध में . 
निराला ने स्वच्छल्दतावादी दृष्ष्टिकोण” ही अपनाया' है,इसी लिए उन्‍होंने सब 
प्रकार के बन्धनों' का तिरस्कार कर दिया | 
फिराला के चिन्तन का प्रधान पक्षा उनके सौन्‍्दर्याविष्|यक 
विचार हैं| दे कविता में कठा-सौष्ठव देखना चाहते हैं । निराढा जी छंदी में 
माव सौन्दर्य का उद्घाटन करते है-- इसीलिए अश्लील कही जाने वाह़ी कवचिताजोँ 
भेभी उन्होने श्ढीलता के दर्शन करा दिये है -- सृक्म सौन्दर्य की कलठक दिखा 
दी है | 
पत अपने युग की प्रत्येक महान पवविश्वात्ति के विचारों को 
परस्ते हुए आगे बढ़ते रहे है । उन्होंने स्वयं इस बात को' स्वीकारा है कि उनकी 
विचारधारा टैगोर,विवेकानन्द ,गाधी ,मा््स और अरविन्द से प्रमावित हुई है । 
€ (क) निराला : गीतिका,भ्ञीमिका 
(स) पत ; पत्छव,भ्रूभिका 
(ग) सहादेबी : यामा,वी पशिसा,आशधुमिक कथि,साग ३, प्लूसिका 
(घ) डॉ9० रामकुमार वर्मा ; आधुनिक कॉबि,माग३ | प्लमिका 
२ भिराढा : प्रबन्ध प्रतिमा,पृ०ण्य०१२३-१६६-१७०। 
३ पघत *! उत्तता की ध्रमिका | 
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से कहते है -- संक्षेप में मेमे मार्सवाद के छोकसंगठन छपी व्यापक आदर्शाद और 
मारतोय दर्शन के चेतनाल्मक उर्ध्व आदर्शाद का समन्वय करते का प्रयत्न किया है * | 
*रजत शिखर नामक अपनी कृति के पात्रों के माध्यम से पंत ने सानव के दुसों के मुठ 
कारणों पर विचार किया है तथा उनके नमिराकरणः के लिए मार्क्स;फ्रायड एव 
अरविन्द दर्शन की मान्यताओं के आधार पर तक्क-क्तिर्क प्रस्तुत करते हुए अन्ततः 
उध्व चेतना के सिद्धान्त का समर्थन किया है । इसमें कोई संदेह थी नही है फ 
वे मार्सवाद छ की उपयोगिता रक व्यापक समतह सिदानत की तरह स्वीकार 
करते है, किन्तु सांस्कृतिक दृष्ष्टिकोण से उसके रकक्‍्तक़ार्ति और वर्गयुद्ध के पदा' को 
मार्क्स की सीमाएं मानते है । पत जी साहित्य के! मानव के मौक्तिक,मानसिक, 
आध्यात्मिक हुप के समन्‍्वयवादी विकास का साधन मानते है| उत्तरा,छोकायतन 
आदि इसी दुष्ष्टिकोण” का साहित्य है | 
पंत हन्द और माव का सहज सम्बन्ध मानते हैं,छको 
बंधनस्वहष्प नहीं-- कविता प्राणों का संगीत है, छन्द हुत्कम्पन । इन्हों से समिलते 
विचार वर्द्धतवर्थ ने वी व्यक्त किए है | वे कॉबिता में शब्द और अर्य, का पृथक 
अस्तित्व मी नहीं स्वीकार करते । उनका कहना है कि ये माव की जाभिव्याव्त 
में ही डुब जाते है । जब यत जी माथुकता से बौद्धितता की ओर कुकते जा पहे है । 
इस प्रकार पत पर साक्सबाद रव स्वच्छुन्दतावादी चिस्ता- 
धारा का प्रमाव पढ़ा है । 
१ प्रतीक ३, शरद ,पृ०स० १०० 
२ सुभित्रानंदन पंत ; गधपथ,पर्याठीचन ,पु०स०८६ । 
३ यत : पत्लब(मुमिका),पृण्स०१२ । 
४ वहुसवर्थ : 'लिग्क्क बैलेडुस ,पुमिका,पुण्स०रध्र । 
५ पंत: बही;पृण्स०२० 
६ पत : आधुनिक क्वि,माग२-पम्मिका । 
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महादेवी जी का रहस्यवाद सम्बन्धी विवेचन उमके भारतीय 
ओर पाश्वात्य दशैन के अध्ययन और चिन्तन का परिणय है वैसे महादेवी जो पर 
पाश्चात्य प्रभाव की उपेत्ञात भारतीय दर्शन का प्रमाव अधिक पढ़ा है | इन कवियों 
भे स्वच्छन्दतावादी दृष्ष्टिकोण, व्यक्तित्व-विश्लेंणण, कहात्मक और अमिव्यक्ति- 
सौष्ठव की खोज होने लगी थी । महादेवी ने मी नये ढायावादी काव्य को मानव 
अनुभ्ृतियों का चित्रण माज्ञ कहा । उनके अनुसार छायावाद से पहले सृत्ष्टि के बाहया- . 
कार पर इत्ता्‌ अधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हुदय अपनी अभिव्यक्ति के 
लिए रो उठा । इससे इस बात की पुष्ष्टि होती है कि झायावादी कवि आत्मह्ीन 
होकर कविता लिखे लगे थे । महादेवो जो में स्वानुमृत्ति की प्रधामता है रव उनकी 

५ काम शैली वन भावात्मक है | महादेवों ने कविता में सत्य ,सॉन्‍्दर्य और आनन्द 
( ऐेन्द्रिकता की परिस्थितियों का अतिक्रमण करके पृषण्णा मगलमय हो जाता है । 

डॉ० रामकुमार वर्मा दारशा किट गए साहित्य विश्केजणक 
पर मी पाश्चात्य समाठौचना-पद्धति का अधिक प्रभाव है,जा उसकी रचमाजं में 
देसने को मिलता है | अम्ततः हम कह सकते हैं कि उन चिम्तकों के साहित्य चिन्तन 
ने जीवन को कल्पनागतल अभिव्यक्ति दी ,अतः विदेशी चिन्तकों में से इन्होंने अधिकत!: 
वर्दसवर्थ (शैही ,कीट्स आदि के काव्य से ही प्रेरणा ग्रहण की । 

जैमेन्द्र गुलाबराय, अ्ैय, नददुलारे वाजपैयी और मनेस्द्र 
आदि थी हिन्दी साहित्य के शुक्हयुगीन साहित्य 'चिन्तक्लोः को अपनी प्रात्तिमा से 
प्रभावी बनाने वाढ़े रचनाकारों में आते हैं, परन्‍्तु वास्तव में इनकी' जद्धुत साहित्य 
सर्जन की दधामता का दर्शन हमें शुक्केत्तर युग में ही होता है| शुकहयुग ने इसकी प्रतिमा 
का परिचय हमें दिया था, परन्तु शुक्होत्त युग मे इमके प्रौद साहहित्य-चिल्तन से हुम 
अवगत हुए । अतः शुक्होत्त युग के अन्तर्गत ही इन रचमाकारों को रखते हुए इनके ' 
साहित्य-चिस्तन पर पढ़े हुए प्रभावों का विवेचन कोगे | 
१ महादेवी वर्मा ! याभा,तृतीय सस्करण",पृथ्स० १२ 
२ डॉ9 रामकुमार क्या  'सादित्य समालौचना' , साहित्यशास्त्रोे आदि । 
३ सुभित्रामंदम पंत ! आधु्िक कवथि,मान२;पर्याडोचन;पृ०१२७ १३ । 
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घुक्ठो त्त युग 


अलाकक नागर गरदक अगरदा ऋ्रभाक्ा जगत बांका आग 


यह युग हिन्दी साहित्य-चि्तन की सर्वीगीण उन्नति 
का युग है । हस कालावधि में आर्नेश्वाली रचनाओं पर विचार करें तो ज्ञात होता 
है कि राष्ट्रीयता के सारे कृप कही खण्ठित उ्प मे और कहीं संश्लिष्ट कप में इनमे 
दिखायी पढ़ते है । इस काठ के आर म्मिक कुछ वर्षों (१६४७६०तक) का सम्पुर्णा' 'हिन्दी 
साहित्य पचिन्तन प्रत्यवा या परोचाहूप से राष्ट्रीय आन्दोलन से विजशेषरूप से 
प्रभावित हुआ है | सम्पूर्ण भारत देश में उमग्रेजो राज्य की स्थापना होने पर अम्रेजों 
दारा दी गई यातना के फलस्वरूप मारतीयों दारा स्वाधघीनता आन्दोलन का 
आरम्भ और उसके व्यापक प्रसार के कारण ही राष्दीयता का नया स्वरुप आधुनिक 
काल में उमरा था । इस राष्ट्रीयता का सम्बन्ध देश के स्थुह सुख-दु:ख के साथ ही 
मे था,अपितु राष्ट्र की आत्मा या चैतना की पहचान से भी था । नवदुलारे वाजपेयी 
के शब्दों में-- इस व्यापक राष्ट्रीय जागृत्ति की इठकछ में ही हमारा यह साहित्य 
पनपा और फूला फक़ा है । 

प्रस्तुत युग के साहित्य-चिल्तन में कही व्यक्तिगत अमुमृत्ति 
का आधिकय है तो कहो सामाजिक अनुनश्नति का | साहित्य चिन्तन की किसी बारा 
में रोमानी दृष्टि की प्रधानता है तो किसी मे बौद्धिक यथार्थवादी दुत्ष्टि की ।आश्ुनिक 
पाश्चात्य सम्यता और वैज्ञानिक उन्‍नत्ति ने मी जीवन के प्रत्येक दौज में तर्क और बुद्धि 
का महत्व बढ़ाया है | तर्क और बुद्धि पर अत्यवथिक जोर देने के कारण ही आज के 
युग में भावुकता, उन्‍्चविश्वास, कु फिवदतियों और परम्परागत रूदढियों की स्वीकृति 
की मावना ठुगमग समाप्त ही हो गई है । यह बौदिक दुष्ष्टिकौण” शुक्होत्ाबुगीन 
साहित्य-चिन्तन की रुक प्रसुस विशेषता है । अवैय ,इलाचम्ड्र जोशी, यशपाल और 
डा० वेंवराज की /कृतियों में यह बुद्धिवादी दुषष्टिकोंण अधिक मुखर है। अजय का 
शेखर तो बुद्धि को हो एकमात्र सहारा मानता है। इस प्रकार इस काल का साहित्य 
१ मंददुलारे बाजवेसी : आधुनिक सारहित्य,ग्रूमिका ,संवत्र२००छवि०,पृथ्स० २१ । 
२ श् उजेय ; ड्ेसर शक जीवनी (यहा मान) ,तुत्तीय संस्काण, १६४६ ,पृ०७स०१०० । 
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चिल्तन भावुकता से बौद्धितता की और अग्रसर हुआ है । 
हस युग में महात्मा गाधथी के विचारों का प्रमाव भी 
आम जनता पर बचुत पढ़ा था।परन्तु उमरता हुआ युवावर्ग गाधी जी के अध्सि- 
ल्‍्मक लचिचारों का पालन नहीं करमा बाहता था । जगती हुईं उम्र क्तना, इस 
में स्थापित हुए समाजबाद और वन्य देशों मे विकसित कम्यूनिज्म के सिद्वान्तो 
से अप्रमावित न रह सकी ,परिणपमस्वह््य मारत भें भो १६३ ४६० के छुगमग 
साम्यवादी या समाजवादी आन्दोलन होने ठगे । मार्क्स के क्रातिकारी विचारों 
ने विश्व में एक नये दतष्टिकोण को जन्म दिया तथा मार्क्स के विचारों से छगमग 
समी देशों का साहहित्य-चिन्तन बुछ न कुछ मात्रा में प्रभावित अवश्य हुआ । 
हमारे देश का हिन्दी साहित्य-चिन्तन मी मार्क्स के प्रभाव से अक्ता न रह सका ।! 
साहित्य में जैसे-जैसे नवीन प्रवृष्तियां पनपती है, नई 
अनुप्त्तियों का चित्रण" होता है नई समस्याएँ जन्म छेती हैं, नये जीवन मुल्य 
घिकसित होते है, वैसे ही वैसे उनपर विधार व्यक्त करते के लिए साहित्य 'चिन्तक 
को नये-मये ढंग अपनाने पढ़ते है । आलोच्य युग में भी रचनाकारों ते अपने 'िचारों 
को विमिन्‍म ढंगों से चिस्तन द्वारा प्रकट किया है | स्वाधीनता प्राप्ति से पूर्व 
जहाँ साहित्य चिन्तकों ने राष्ट्रीय केतना को मुख्य मानते हुए साहित्य मे सी उसी 
पर बल डिया है, बहा स्वातन्ध्योत्तरर साहित्य-चिन्तन में नवभिर्माण” पर बछ दिया 
गया है । इन दिनों (हिन्दी साहित्य-चिन्तन पर पाश्वात्य शिक्षा तथा सम्यता 
का प्रभाव अत्यधिक पड़ा है,हसी प्रमाव स्वहूप हमने जीवन में स्वच्ऋल्दताबादी 
दृष्टिकोण को मी अपनाया है । हिन्दी साहित्य चिस्तन में व्याक्‍्तवादी चेतना 
का पृण" विकास भी इस युग में देसने को 'भिलता है | क्तमान साहित्य की नई 
पुरानी सभी विघाजं में या क्तवार्ड काना प्रवाशहित है | इस ज्याक्तवादी क्तमा 
के जिकास में आधुनिक मनी विज्ञान, को वैज्ञानिक रुप में प्रस्तुत काने का जेब पाश्वात्य 
शविदानौं- फ़ायड,रछहर और युंग को प्राप्त होता है। इन मनोविश्कैषण्कों के 
नशद्धान्तों का प्रभाव आलौच्यकाटीन साहित्य-चिम्तत पर काफी पढ़ा है | 
भुन्लयुग में अपनी प्रतिमा के कौशछ दिखाने बाले कुछ 
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रच्नाकार शुक्होच्तर युग में मी मुक नहीं हो गये है और न ही उनकी प्रतिमा 
कुषठित हुई है,अपितु साहित्य-चिन्तकतो के ज्ोच्र में वे हमेशा सक्निय सहयोग देते 
एहे है । उनके अतिरिक्त आधुनिक साहित्य-चिन्तकाँ के चोन में और भी 
अगणित साहित्य-चिन्तक हुए है,जिनमे सबके विचारों पर यहां स्थानाभाव 
के कारण प्रकाश नहीं डाढा जा सकता, हां प्रमुख प्रमुख साहित्य-चिन्तकों 
के विचारों पर पाश्चात्य साहित्य-बिन्तन का प्रमाव कहाँ तक पढ़ा है--हसे 
दिखाने की कोशिश करेंगे । शुक्हयुग के अन्तर्गत जिन साहित्य-चिन्तकों' पर 
पाश्चात्य प्रभाव को दिलाया जा चुका है, उन्हें पुन: यहां नहीं 'छिया जायेगा । 
गुलाबराय ने भारतीय तथा पाश्चाल्य 'सिद्वान्तों को 
बहुत हो सुचारू ढग से अपनाया । अपनी पुस्तक "सिद्धान्त और जध्ययनी मे 
ग्रन्थ के उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए मी आपने लिखा है--' यह पुस्तक और हसका 
दूसरा माग (काव्य के रूप) इस दृष्ष्टि से लिखे गए है कि विधार्थियों को 
काव्यागों, रस, रीति, छक्षणा,व्यजनाग,अहुकारों जादि का परिचय हो जाये । 
ललित ,... हसमें पूर्व और पश्चिम के मतों का तुहनात्मक अध्ययन किया 
गया है ।" इस तुलनात्मक उध्ययन दारा वे पाश्चात्य जोर मारतीय िद्वाम्तों 
के समन्वय का प्रयत्न करते हैं| उन्होंने रीति, गुण-वृत्ति का गैली के अन्तर्गत 
विवेचन फकिया है| पाश्चात्य मनोविज्ञान एव काव्यधास्त्र से उनका घनिष्ठ 
सम्बन्ध है | इसीलिए काव्य के सम्बन्ध में जहा उन्होंने प्राचीन मारतीय तथा 
आधुनिक हिस्दी के आलोचकों के मतों कौ' उद्धुत किया है, वही वे पाश्चात्य 
स्ाहहित्यिकों -- शेक्सपियर ,बहुसवर्थ, +मिल्टन, कॉलरिज,वार्लल्ड, जानिसन ,इडसन 
आदि के मतों को मी उद्धृत करते है तथा सबका समल्वय करते हुए कहते है--' काव्य 
संसार के प्रत्ति काॉव की मावप्रवान माससिक प्रतिक्रियाओं की कल्पना के ढांचे में 
ढढी हुई श्रेय की प्रेमहूपा प्रमावौत्यादक अभिव्यक्ति है । 
३ मिराला ) पत॥महादेवी बर्मा, डॉ० रामकुमार वर्मा आदि | 
२ गुछाबराय : "सिद्दान्त और वध्ययनं प्रस्तावना,पुण्स09 २८ । 
३ पद्मसिह् शर्मा कम्हेश' !"भ इनसे समिछा" ,पह्ली किस्त,पृ०स०६ । 
४ गुलाबराय ; "सिद्धान्त और उच्ययन ,पु०स७ ४० | 
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गुलाबराय ने इसके साथ मो मनोौविजशान का सहज सम्बन्ध 
जोड़कर पाश्चात्य विन विलियम जेम्स, मेव्डूगल तथा शैडे आदि की मान्यताओं 
का विवेचन किया है और उनका मसारतीय रस सिद्धान्त के साथ तुलनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत करते हुए वे हस निर्णोय पर पहुचे है कि मारतीय रस सिद्धान्त की परूरा-पूरों 
व्यास्था पाश्चात्य मनोविज्ञान के अनुकूल नहीं की जा सकतो ,क्योंकि मनौविज्ञान 
का कोत्र आत्मविज्ञान के सीमित हप (तक ही रह जाता है, जब कि रस का सबंध 
बात्मद्शन के सहन आनन्द के साथ है | गुलाबराय याश्वाल्य मनोविज्ञान से तो 
प्रभावित दिखायी देते है, परन्तु साथ ही भारतीय एस पिद्धान्त को वे मनोविज्ञान 
से अधिक ड्रेष्ठ स्व विस्तुत छोत्र वाठा_मानते है । पशश्चिमों समीक्षकों के समान 
गुलाबराय ने काव्य को कछा माना है | होगेढ को भात्ति वे काव्य को गणना 
ललित कलठाजों से करते है । वें कहते हैं -- * सी पाश्वात्य विचार हेय नहीं होते 
हैं और बहुत से विषयों में मारतीय और पाश्वात्य आचार्य एक से हो सकते ह। 
काव्य का कलाजी के साथ अध्ययन करना भारतीय संश्छिष्ट दुष्ष्टि के अमुकूठ है । 
गुलाबराय ने अपनी समीक्षाओं में स्थान-स्थान पर फ्राययड, रछठर और युंग तथा 
कन्य मनोविश्ठेषणशा-्त्रियों के विचारों का थी विस्तार के साथ उत्हेंख किया 
हे | 

वाजपेयी जी की दुषषष्टि भी गुलाबराय की माति समन्‍्ययवादी 
थी, इसीलिए उनकी साहित्यिक मान्यताजों में पाश्वात्य और भारतीय दृषष्टियों 
का समन्वय हो यडसक़ ह गया है| कत्पना को काव्य का नियामक तत्व मानना 
और उसके द्वारा रचित साहित्य को सौन्दर्य-सुष्ष्टि कहमा पाश्वात्य दषष्टिकोण” 
की स्वीकृति ही है तथा इसके साथ ही लॉकिक या अलौकिक आनन्ड की उपलॉब्ब्य 
सुत्ष्टि का उद्देश्य बताना भारतीय रस-सिद्धान्त को मान्यता देना है । वाजपेयी जी 
साहित्य के सम्दर्म में पाश्वात्य और मारतीय दुष्ष्टिकोणों का समत्वय ही मही 
१ गुलाबराय : 'सिद्वान्त जोर अध्ययन :पृ०्स० रू । 
२ वही, काव्य और कला शीषक कै | 
३ वहीं, पु०स० ३६ | 
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चाहते थे, अपितु प्राचीन और नवीन का भी समन्वय चाहते थे व | 
वे पाश्चात्य साहित्य के नवीनतम अनुसंवानी से भी 
उदगसीन नहीं है,क्योंकि वे जानते हैं -- कुछ मिलाकर झ्रोप की साहित्य 
तत्त्व सम्बन्धी जिज्ञासा बढ़ी तारल्विक गहराहयों में पहुँच बुको है ।* अपनी 
समीक्षाप सम्बन्धी मान्यताओं का विवेचन करते समय मो वाजपेयी जी ने पाश्चात्य 
साहित्य शास्त्र की उपपक्तियों पर ध्यान रखे की बात कहां है,व्योकि बहुत समय 
से पश्चिमी साहित्य में दुद्धि और भावना के समन्वय तथा काव्य को नैतिकता 
जैसे प्रश्नों पर विचार हो रहा है, इसलिए वाजपेयो जी कहते हैं -- साहित्य 
की प्रेघण+ीयता के सम्बन्ध मे साधारणोकरणः सम्बन्धों माशताय घाएणा और 
मत की तुलना तत्सम्बन्धी विदेशी मतों से मी कनी होगी । भाव विभियोग 
सम्बन्धी व्यजना या ध्वभि सिलहानत भारत की विशेणा राम्पार है | इसे हम 
पश्चिम को मारत की देन के झप में प्रस्तुत कर सकते है । साहित्य में भावना और 
बुद्धि के समन्वय तथा काव्य की नैतिकता जैसे प्रश्नों पर पाश्चात्य साहित्य शास्त्र 
बहुत समय से "विचार कर रहा है। उसकी उपपत्तियों पर हमें ध्यान रख्ता होगा । 
वाजपैवी जी ने परिचमी काव्यमल के युल प्रेरक अनुकृत्तिवाद 
का विश्लेषण प्लेंटी' और अरस्‍्तु की विचारधारा के अनुर्प किया है ।इसी प्रकार 
पश्चिमी साहित्य में परम्परा (क्हैसी सिज्म) और स्वच्छल्वता (रौमैटिसिज्म)सबंधी 
जिन दी प्रमुख काव्यालियों का युग पर्रिस्थिति के अनुकूल जिस हृप मे विकास हुआ 
हु उसका' मुह विमेंद भी स्पष्ट किया है | इस प्रकार जहां वाज्पेयी जी ने कही-कही 
क्यश्तितवढ़दी छृष्तिठ बढ़के डेठेतक़, अब्रेद ढफ्रेढ उ़ेसी 
अफ्रयगियिक सदरेत्विश्रटद से प्रतशँ्दित ते $ अक़बुल्िक ससक्रेग्लिन्चतद के ददीक रुए (केशरहतदिक 
कद 3 के फ्रदसुछ कहके कृढ़ तेय फ्रड़यक, सद़कह अफ्रेह दुंढ़ के शक है $ झलही 


जाकर आकर भाकक भड़ना परषतल 'गिंलंत बंवाका जाया धमह अधाका मतहा! ऋाक॥ अभाह अत जनक जंपन आकार नाक 





१ नंददुलारे वाजपेयी : राष्ट्रीय साहित्य तथा अन्य 'निबन्ध, पृष्स०१० 
२ नंदबुलारे वाज्पैेयो ! नया साहित्य : मछ प्रश्न,पृण्स० २२ । 

१ वहीं, पु०्सं० १३६ । 

४ मन्वदुलायरै वाजपैयी : आधुनिक साहित्य, पृ०्सं० ४४४ । 
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पाश्चात्य प्रभाव कौ ग्रहण किया है, वहीं वे पश्चिम की चार प्रमुख समीचाापद्धतियों 
“-“ मनोवैज्ञानिक, समाजवादी, कहा-विज्ञानवादों तथा उपयोगितावादी या नीत्ति- 
वादी से बचने की बात भी कहते है | 

व्याक्तवादी' दृष्ष्टिवाले जैनेन्द्र, अऔय और जोशी आशुनिक 
मनोविज्ञान से प्रभावित हैं। आधुनिक मनोविज्ञान कौ नवीन हुप (वैज्ञानिक हृप ) में 
प्रस्तुत करमे का जय फ़ाययड, रखकर और युग कौ मिला है | ४न्‍्हो मनोविश्केषण- 
वादियौ के विचारों से प्रभावित होते के कारण जैनेन्द्र ,अ ैय और जोशी आदि 
व्यक्ति की उन्तश्चेतगा की अभिव्यक्ति को हो साहित्य मानते है | जैनेन्द्र ने मानव 
जीवन की आल्तारिक गहराई को अभिव्यक्ति दी है, वे समस्याओं को मन के भोतर 
से देखते है । साहित्य मानव को स्वर॒त्ति और पराढ्योचन की अहकारी वृत्ति के 
सकीण- चोन्र से ऊपर उठाता है | वह मानव में छोक 'हितैष्य को भावना कौ जाग्रत 
करता है । पर साहित्य के मृत्याकन की पद्धत्ति में जैनेन्द्र जो प्रमाववादी दुत््टिकोण 
के समर्थक है ॥ जैनेन्द्र मे साहित्य और कहा को प्रयोजन से उच्च माना है ।ठेकिन 
इस प्रयोजन से उनका तात्पर्य पार्थिव और मौलिक उपयोगिता से है | जैनेन्द्र व्याक्ति- 
प्रधान प्रमाववादी दृष्ष्टि वाले चिन्तक है तथा समाज का नेतृत्व करमे बाले साहित्य 
को वे साहित्य का एक मुख्य हुप मानते है । उनपर पाश्चात्य की प्रमाववादी 
विचारधारा का प्रमाव तो पड़ा ही है साथ ही वे पाश्वात्य मनोविज्ञान से मी 
प्रमावित दिखाई देते है । उसकी कहानियों रव॑ भिबन्‍्धौ में मगोविज्ञान की पूरी 
सामग्री है । 

अग्रेैय आधुनिक हिन्दी साहित्य की एक नवीन 'शिल्पय विधि 
के कथाकार और मनोविश्कैषणवादी समाठोचक है | उन्‍होंने "का का स्वमाव और 
उद्देश्यों का विवेचन आधुनिक मनोविश्ठेषणवादी दुषष्टिकोश से किया है। इस 
१ नम्ददुलारे वाजपैयी ! जआधु्िक साहित्यो » भ्रूमिका 
२ जैनेन्द्र * साहित्य का जैय जोए प्रेयों । 
३ जैमेस्द्र के 'बिंचार , वया-क्या हशीवक सिवन्ध | 

दहित्य की क्सोंटी « "आधुनिक हिन्दी साहित्यों । 
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'विवैचन में उनपर एछहर के होनता की अनुभृति और क्षातिपृर्ति के सिद्धान्त का 
प्रभाव स्पष्टादिसायी देता है, वैसे मो अशैय फ़ाययड की अपेक्षा रडढर के सिद्ातों 
से अधिक प्रभावित है | वे लिखते ह-- "कहा सामाजिक अनुपयोगिता की अनुभुत्ति 
के विरूद्ध अपने को प्रमाणित करने का प्रयत्न अपयाप्तता के विरूद्ध विद्रोह है ।* 
अजैय के अनुसार आज का हिन्दी साहित्य अधिकाश में अतुत्प्ति या कह लीजिए 
लाल्सा का, हक्छित विश्वास का साहित्य है | किन्तु यह मी स्पष्ट है कि रठलर 
को अधिक मह्त्व देने के पश्चातु मी उक्चैय रखठर को सैद्वान्तिक छप में हो ग्रहण” कर 
पाये है । रढलर के अनुगमन में मो वे रछहर द्वारा प्रत्तियादित वातावरण कौ 
महत्ता की अवह'ना हो करते हैं । क्‍ 

जहाँ तक फ़ायड के प्रमाव का प्रश्न है, निश्चित हो 
उन्होने साहित्य में कुठित मौन हच्छाजों और मौन वर्जनाओं को साहित्य का मल 
उत्स माना है | वे तारसप्तक को प्र॒मिका में स्पष्ट लिखे है-- आधुनिक युग का 
साधारण' व्यक्त सेक्स सम्बन्धिनी वर्जनाजों से आक्रान्त है, उसका मस्तिष्क दमन 
की गई सेक्स को मावना' कै मार से दबा रहता है । उसकी सौन्दर्य मावना भी 
सेक्स से उलत्पीड़ित है । मनोविश्कैषणवाद से प्रभावित होने के कारण अज्ैय यह 
भी मानते है कि साहित्य की प्रेरणा देने वाली मुठ शक्ति साहित्यकार की 
आत्तरिक विवशता है । उन्हीं के शब्दों में-- यदि कहाकार सचपुच कछाकार है, 
मिरा प्रचारक महों है,तौ उसको प्रेरणव शक्ति रक निगुद़् और अत्यन्त व्यॉक्‍तिगत 
'विवशता है, जिसके कारण वह संसार की सत्यता को वितरित करने को बाध्य 
होता है ।* किन्तु अजय जी कला की वेयक्तिक वेतना के साथ उसकी सामाजिक 
जैतना भी स्वीकार करते है । 

आपकी दुष्ष्टि में जीवन दर्शन के निर्माण में ढार्जित, 
१ बरैय : जिशकु, पृथ्स०२३ । 
२ बही ;पृ०स० ४७ | 
३ सम्पादक अभैय --ताएसप्तक (१६४३)।पृ०्स० ७६ | 
४ 
ध 
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आइनस्टाइन और फ्रायड की देन कहो अधिक महत्वपूणण हे । उगय के विचार में 
फ्राययड ,मार्क्स और डार्चिन में नयी कविता के बारे में नई दृष्ष्टि प्रदान की है 
हसलिश उनका प्रभाव नहें कविता पर मी पड़ा है । डार्विन ते जैविक सम्बन्धों पर 
मार्क ने आर्थिक और फ्राययड ने मानसिक सम्बन्धों पर प्रकाश डाछा है ।” 
फ्रागययड और रठठर के जत्तिरिक्त उैय इलियट के विचारों 
से मी प्रभावित 'दिखाई देते है । हलियट के विचारों के प्रति उनके मत में पूर्ण 
आस्था है । उन्होंने अपनी पुस्तक “ज़िशकू में 'झूडि और मौलिकता" शीणक से 
इलियट के टूडिशन रण्ड दी इण्डिविजुअल टैलेण्ट" 'निबन्ध का प्राय: मावानुवाद 
हो किया हैं। वे हलियट के इस विचार को मानते है कि -- कविता भावों का 
उन्‍्मोंचन नहीं है, बल्कि भावों से मक्ति है, वह व्यक्तित्व की अभिव्यजना नहीं 
बल्कि उससे मोदा है । इलियट के अनुसार "क्हाकार जितना ही सम्पृण होगा हे 
उतना हो भोगनेवाले प्राणों और रक्लेवाढ़े मनोणग' का पुथकत्व स्पष्ट होगा ।* 
इसी पृथक़त्व अथबा' तटस्थता का 'जिक़ करते हुए अजैय लिखते है -- जब साहित्यकार 
अनुभ्नृतियों का चित्रण ही नहीं, उसके आगे बढ़कर अलुश्नतियों का यथार्थ वस्तुजगत 
के साथ कार्य-कारण' सम्बन्ध मो व्यक्त कर देता हैं, तभी उसे वह लतटस्थता प्राप्त 
होती है और उसकी रचना को वह शक्ति जो परिवर्तन को सम्मव बनाती है ।* 
विभिन्‍न चिद्दानों मे उच्लेय को ढी०एच० लारैंस:रौम्याँ 
पौला, सार्ज़ आदि पाश्चात्य साहित्यकारों से मी प्रमाजित साना है | स्वय 
अमैय मे भी्‌ अपने शैसर को रो म्या रोलों के ज्यां क्िल्तोफू से प्रेरित स्वीकार 
किया है | 
१ अजय : आत्ममेषद ,पुण्स० १६६ । 
२ अजैय : रैडियो परिसबाद,प्रतीक जुन ,१६५१ 
३ इलियट : 'सिलेक्टेड ससेजु ,पृ०्स० २१ । 
४ अशैय ; 'िशकु,पृ०स० १८ 
४ वही ;पृण्स० ७८ | 
६ असैय : आात्मनेषद,पुण्स० $४ । 
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इलाचन्द्र जोशी जी मनोविश्टेषणवादी सिद्धान्तों के 
इतने प्रबल समर्थक है कि उन्‍होंने प्राचीन मारतीय साहित्य को मी मनोविश्केषबण्ण 
सिद्दान्तो के प्रकाशन में ही देखा है। प्राचीन काव्यकारों का आत्मविश्केषण 
करते हुए अपनी विवेचना के अन्तर्गत उन्होंने यही सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि 
. इस प्रकार अपने अनन्‍्तर्मन की वासना विस्फृपित कतु्पनाओं कौ ब्रह्मानस्द की अछौकिक 
फेण्टेसी से एक हुप में मिठाकर वे छोग स्वय मुर्खों के काल्पनिक स्व में रहना पसंद 
करते थे आर जनता को मो & उसी मुर्खतापुणा गोरखघन्थे में (जिसे का व्यशास्त्र 
विनोद का मारी सरकस नाम दिया जाता था ) मरमाते रहे में कुछ प्राप्त करते 
थे।' क्‍ 

जौशी जो ने साहित्य का मुह उदुगस और साहित्यकार 
कै उद्देश्य को फ्राययड से हो ग्रहणा किया है | कहात्मक रचना की उद्दमावना के 
सम्बन्ध में वे फ्राययड क्र थी "आब्जेंस्ड फेंटेसिसों को ही प्राथामल्षता देते है । उमके 
अनुसार "कवि अथवा कछाकार को कृतियाँ उसके अन्तस्तक में दबी हुई मावनाजं 
की ही प्रतीक होतीडे अथवा हमारा प्रत्येक कार्य, प्रत्येक अग संचालन, प्रत्येक 
गतिविधि हमारे अज्ञात में ह्मारी अन्तर्वैता दारा पर्रिचालित हौती है ।*बपनी 
हसी मान्यता के आधार पर जोशी जो ते हिन्दी साहित्य की परम्परा मे सर्वत्र 
मौन विकृति की छाप का हो दर्शन किया है तथा फ्राययड और रुहहर की विवाद- 
ग्रस्त घारणयाजों को मो आज प्रयोग के समान ग्रहण करते चढ़े हैं। वे कहते हैं-- 
. “फ़ापयड, युग और रख्छर अपने मनौवेज्ञानिक रक्सरे के प्रयोग द्वारा मनुष्य की 
अन्तश्वेतना के रहस्य का उद्घाटन करने में अदुभुतकूप से सफल हुए हैं |, ... कथि 
क्थवा कठाकार की कृतिया उसके अन्तस्तह में दबी हुईं मावनाजों की ही प्रतीक 
'हौती है ।"अस्तु, उनके(जौशी ) मतानुसार साहित्य की मुह प्रेरणपव साहित्यकार के 
१ हलावन्ड़् जोशी : विवैचना+पृ०स०८ | 
२ बही ,पृण्स ० ५४ । 
. ३ वही पुण्स0 ५५ | 
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अवधतन मन में दबी पढ़ी अतृप्त इच्छार हो होतो हैं| जोशी जो ने इन तोनों 
पनोवैज्ञानिकों के विचारों को सुठुके हुए शण में प्रस्तुत करके कहा विश्केषण 
के मनोवेशामिक पक्ष को हिन्दी पाठकों के सम्मुख रखा । 

जोशी जं की समाठोचनाओं से प्रकट होता है कि वे फ्राययड 
की अपैदाय रखर के जातिपूर्ति वाठ़े सिद्धान्त के अधिक मिकट है| उन्होंने 
सामान्‍्यत:समभी ओणीी के कवियों को और विशैबतः हाथाबादी कवियों को 
आत्महोनता को ग्रन्थि से छटपटाने के कारण' हो ह्ायाकसथी कल्पना का 
आश्रय गअहणः करते हुए पाया है-- द्वाथावावी कवि अपनी आतरिक दुर्बहता को 
धात्ि पूर्ति अपने स्वय सृष्ट काल्पनिक लोक में क्वायावादो शाक्त से प्राप्त करते 
रहे है, इस बात का उल्लेख पहले किया जा बुका है | उस छायावादो शक्त से 
वे बराबर जनतापर अपनी धाँस जमाते आये हैं ।* रुक उन्‍्य स्थान पर वे लिखते है 
*कवियाँ के शैशवकाल के अध्ययन से यह पता ऋता है कि वे किसी न किसो आत्म- 
ग्लानि की मावना से विशेषरूप से पीड़ित रहे हैं, ..,. शारीरिक तथा पार्थिव 
चौन्न की प्रतियोगिता में हार मानकर मानसिक तथा आध्यात्मिक जगत में सबसे 
अधिक बाजी मार छे जाने की व्याकुलता उसमे अत्यन्त प्रबल ह़प से रही है ।' इस 
प्रकार जोशी जी के मतानुसार साहित्य अथवा काव्य दातिपूर्ति का एक सशक्त 
अस्त्र है । उन्‍होंने फ़ायड और रख्छर के जोवन-वर्शन को सम्पूणा और मास के 
जोवन-दर्शन कौ अपूर्णा माना । यहा उनकी आलोचना की सकागिता है ।काठान्तर 
में उन्हें बपनी इस मुठ का आभास मिछा तो वे अपने आपको फ्राययडबादी कहताने 
में मी बदनामी सममने लगे--' में फ्रायडवाद का समर्थक नहीं हु ,हालाकि मेरे 
आलोचकों में मेति रक्‍्ताजों को फ्रायडवादी बताकर बदनाम कर रखा है । 
साहित्य सजना' और 'विवेचना' के पश्चात जोशी जी' दारा प्रतिपादित साहित्य 
६ हलाचन्द्र जोशी : विवेचना,पृथ्स० &४ । 
२ बही, पुण्स० ५७-ए८ । 
8 इलाचन्ड्र जोशी ; सा्ित्य चिन्ता क्रय ध्स०७ ४८ | 
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के मनौवैज्ञानिक प्रतिमानों की परिधि फ्रायड से आगे बढ़ी है और उन्होंने 
स्थान-स्थान पर व्या्ति प्रदान की है । यही कारण है फि उन्होंने कई 
स्थानों पर फ़ाययड और मार्क्स के समन्वय को बात कही है । वे 'लिखते है-- 
बास्तव में मार्कसवाद और फ़ायडवाद एक दुसरे के विरोधी मे होकर धघूरक है ।" 
प्रारम्भ से फ़राययड से अत्यधिक प्रमावित जोशी जी धीरे-धीरे अन्य छेखकों के 
विचारों को ओर भी आकजित हुए है | 

हे प्रगयत्िवा दी समीक्षक मुक्तिबौघ मार्क्सवाद से प्रभावित 
पदिसायोी देते है इसीलिए उनका सम्पूण साहित्य-विन्तन जन-जोथन की 
अन्तर्वाराओं का स्पष्ट दर्शन कराता है तथा सामाजिक चिन्तन जौर अनुमव 
बेविध्य को बल देता है | उनकी सबसे बढ़ी शक्ति ल्‍्न है-- लोकपरिवैश से गहरी 
सम्पुक्तितथा जन जीवन में विश्वास । वे कहते हैं-- जो जाति,जो राष्द,जितना 
ही स्‍्वाधीम होता है, यानो जहा को जनता शौजष्णा और जज्ञान से जिते जशों 
तक मुक्त प्राप्त कर चुकी होतो है, उतने ही शो तक वह शक्ति और सोम्दर्य 
तथा मावनादर्श के समीप पहुक्ती हुई होती है | वे किसो थी आवशाल्मक साहित्य 
को जमता से असम्बद्ध नहीं मानते । पु क्तिबोच साहित्यिक कलाकार के कृतित्व कौ 
जीवम की पुनरंचना स्वीकार करते हैं । उनके अनुसार कहा का अपना' स्वायत्त तंत्र 
जीवन तत्वों दारा अनुशासित श्न होता है-- रेसे जीवन तत्त्व जिनका रक सूत्र यादि 
भा म्यतर है तो दुसरा वास्तविक जोवन जगत । जीवन की आमभ्यतरीकरण प्रक्रिया 
में ही व्यक्ति अपनी जीवन-दृषष्टि और पुल्य दृषष्टि को मी विकसित कर ठैता है । 
वे किसी भी दृषष्टकोण को तमी तक ठीक मानले है, जब तक वह जीवन की चेतना 
से परिपृरण्ा हो । मुच्तिबोध ने जहाँ लेखक की संवेदन क्षामता पर बल पिया है,वहों 


लिंकाकः ह्याह मगर मात कमर शक आफ फेंग अभाफ़! 


१ इलाचन्ड्र जोशी : 'विवेचना,पु०२२ | 
ग०मा०पुतवितबीध: नये साहित्य का सौल्वर्यशास्त्र;पृ०स०१०४ 
बही ।पृ०स० ८० 

कामायनी एक पुनविच्वार ,पु०्स०३-४ 


॥ 


औड काए हा 2] 





३५ ग७मा० मुक्तिबोौध--नयी कॉजिता का आात्य सधथ तथा अन्य पमिबन्ध,पृण्स०१७६। 


६ मुक्‍ितिबोध -- गये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्र .प०स०२१०६ । 
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पर भी उनपर मार्क्सवाद का प्रमाव छाजित होता है,क्योंकि वे मानते हैं कि 
मार्कवाद मनुष्य की सवेदन क्षमता से कोई विरोध नहीं करता,अपितु वह 
मनुष्य की अतुश्न्ति को बोधयुक्त करते हुए अधिक परिष्कृत और उच्चतर स्थित्ति 
में छा देता है | उनका सौन्दर्य सम्बन्धी चिल्तन मो पाश्वात्य प्रमाव से प्रभावित 
हे | 

डॉ० नमेन्द्र ने अंग्रेजी साहित्य के संस्कारों को उपनाति 
हुए हिन्दी साहित्य में प्रवेश किया था,अतः उनकी कृतियाँ उग्जेजी कॉवियों और 
आलोचको की मान्यताओ से प्रेरित है | पाश्वात्य विद्ानीं में डॉ० नगेनन्‍्द्र पर 
फ्राययड, रख्छर, युग, आई० ८० रिचहुस तथा कोचे का परयाण्त प्रभाव पड़ा है | 
उनके साहित्य प्रेरणव विषयक सूत्र में काम का बहुत मछत्व है । वे कछणाय में 
निर्चित अमाव को पीड़ा और काम में आनन्द सम्मोह के संयौग कौ ही काव्य- 
सुजन का प्ृठ्त मानते है। उन्होंने अरस्तु के अनुकर णा सिद्धान्त से लेकर होगेढ की 
सौन्दयातुश्नति विघयक- विवेचना, ज्रोचे के सहजानुभ्नत्ति सम्बन्धो अभिव्यजना 
और फ्रायड,रख्र तथा युग के मनोविश्केषवाद का साराश प्रस्तुत करते हुए 
अन्त में यही मिज्कण मिकाढा है कि --' काव्य के मुह में आत्माभिव्याकति की 
प्रैरणप है और यह प्रेरणा व्याज्ति के अन्तरग अथात उसके मोौतर होने बाढ़े आत्म 
और अनात्म के संघर्ण से हो उद्भुत होता है । कही बाहर से जानबुककर प्राप्त 
नहों की जा सकती । हमारे आत्म का निर्माण' जिन प्रवृत्तियाँ से होता है,उनमे 
कामवृत्ति का प्राघान्य है,अतरव हमारे व्यक्तित्व में होने वाला आत्म जौर 
अनाल्म का संघर्ष मुख्यतः काममय है; और ब्कि छठित साहित्य तौ मृत: जे 
रसात्मक होता हैं; कत: उसकी प्रेरणा में कामबृति की प्रप्मुक्ता वसंदिग्ध है ।* 
प्रस्दुत कथन से ही उनपर आध्युनिक मनोविज्ञान का प्रमाव स्पष्ट हो जाता है | 
१ मुक्तिबोघ : नये साहित्य का सान्चर्यतास्त्रपु०१०४ । 
२ ढॉ० नगेम्द्र :"काव्यचित्सनों ,पु०सं०४ 
३ वही, पृ०स०१० 


आधुनिक काव्य की आध्यात्मिकता पर उनको रकृदम विश्वास नहीं है | वे 
आधुनिक मनोविज्ञान के अन्वेषणोँ से प्रमावित अवश्य है, 'किन्तु उन्हें वे रस- 
सिद्धान्त की व्यापक प्रतिष्ठा का आधार मानते है | फ़ाययड दर्शन के सम्बन्ध 
में उनका कहना है-- "सै फ्राययड दर्शन को एकांगी और उसकी आधारभुत अनेक 
युक्तियों को दृरारुढ और अविश्वसनीय मानता हूं । काम जीवन का मुख्य ग है 
पर सर्वाग नहीं । रेसी दशा में मैं फ्रायड के सिद्धान्त को जीवन-दर्शन के रुप में 
कैसे स्वीकार कर सकता हु । फिर मी फ्रायड को एक बहुत बढ़ी सेवा मानता 
हूं -- उसका प्रमाव अत्यन्त व्यापक है । रससिद्वान्त में मी फ्रायड का दर्शन 
साधक है, बाघक नहीं ,क्योंकि दोनों हो आनन्द के 'सिद्वान्त "प्लेजर प्रिसिपुर 
को लेकर चलते है ।* हे 

इसके साथ ही नग्रेन्द्र फ़ायड की हो माँति मानव के 
सौन्दर्य प्रेम का उसकी कामवृत्ति से सहज सम्बन्ध स्थापित करते है । नग्रेल्द्र की 
पुस्तक विचार और अनुप्नतति' पर फ्रायड का प्रभाव सहज रुप में देखा जा सकता 
है । हसमे वे काव्य की मुह प्रेरणय के विजय में लिखते हैं--' हमारे व्याक्तित्व 
में होने बाले सघथे मुलतया काममय है ओर कि छलित साहित्य तो मृुठत 
रसाल्मक होता है, ततः उसकी प्रेरणा में कामबृत्ति की प्रमुखता असािग्ध है । 
डा9 मगेन्ड्र विश्वसाहित्य के अधिकाश को काम कल्पनाजों से प्रत्यक्ष" अयबा 
बप्रत्यक्षकूष मे सम्बंधित होता' हुआ देखते ह -«-'फ्राशयड के फिद्दान्त को अतिवाद 
मानते हुए भो इस बात का भिथिथ मही किया जा सकता कि मानव सन की 
अधिकाश ग्रंथियों का आधार काम है । साहित्य में मी कामाजित स्वष्न कत्पताजं 
का असाधारण योग रहता है | मैं समफता हूँ कि पविश्वसाडित्य का बृहदाश 
हन्ही काम कत्पनाओं से प्रत्यक्ा-अप्रत्थदा रूप में सम्बर्धन प्राप्त करता है | 


१ ढा9 गगेन्द्र : विचार और अ्सुप्तुति' ,पृ०स0० १२३ । लक 
२े डॉ० एणवीए शाग्रा “का0 ममैस्द व्याक्तस्थौर ग्वा-क्तत्त 





पृ०स०२२ | 





कजशन तह इ्ट्स हैसस्‍्काण्टैण्ट्स' पुण्य हे | 
४ ढॉ० गगेन्‍्ड़ : "विधार और बलुट्ठाति' ' 
है हॉ9 मगेन्‍्द्र : "जिवार जोर विवेनर्मों ,पु०स ०४३ | 
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फ्रागययड के अतिरियत नगेन्द्र ने शछछर और युग के क्ला- 
'सिद्धान्तों पर भो प्रकाश डाला है | डो० रामविठ्यस शर्मा मार्क्सवाद के प्रवह् 
समर्थक हैं । उनको सम्पृण पचिल्ताथारा पर माक्सवाद का प्रभाव परिल्ित 
होता ह,इसी लिए वे सब्वत्र वर्गहोन समाज की हो परिकत्पना करते दिखाई देते 
हैं । हस समाज के 'मिर्माण में अगर वर्ग संघ्थे' मी कानय पड़े तो वे घुँंह चुराने 
से मना करते हैं । बाबू गुलाबराय के रससिद्वान्त पर विचार करते हुए भी शर्मा 
जी यही कहते है कि जिस सह्योगपूर्ण' समाज में बाबु जो एहना वाहुते हैं, वह 
तब तक समव न होगा, जब तक समाज से वर्ग शॉघण न फिटेगा । साहित्यकार 
सामाजिक उत्तदायित््व को भुठककर अगर आत्मा की असुण्डता और रस के स्वयं 
प्रकाश, अलोकिक ब्रह्मानन्द सहोदर होने की बाते दुह्राता रहेगा तो वह समाज 
के विकास में कमी सहायक न हो सकेगा । जिन्दगी से रस का बहिष्कार करने 
की आवश्यकता वे नहीं समकते । __ 
शर्मा जी का सम्पृण्ण' चिल्तन समाज को बबयस- करने की 

मावनाजं से प्रमावित है,इसी लिए उन्होंने शुक्ह जी के मी छौकहुदय में लीन होने 

की कसोटी पर अधिक बल दिया है | वे वर्ण्-विजय की तरह शैही और साजाय 
को भी जनवादी बनाने के समर्थक है | अत्यधिक ऊद्ात्मक और चमत्कार-प्रधान 
शैठी जनवादी साहित्य के लिए उपयुक्त नहीं होती । भाणग की अत्यविक, 
कौमलता और मिठास कौ प्रगतिवादी सामाजिक ड्रास का पचिहन मानता है । 
उनका प्रत्येक इस बतत पर ध्यान रहता है जिससे समाज की उन्‍्मति हो । 

शर्मा जी ने प्राचीन साहित्य का चिन्ता मी सामाजिक 
ओर आशिक पृष्ठप्ृमि में ही किया है । प्रगतिबाबी धारा के माक्सबादी दुषष्टि- 
कौण्य” की 'जिस-जिसते लिन्‍दा की है-- रामजितास जी उसपर बरस पड़े है । 


१ ढो० रामविछास शर्मा : प्रगति और परम्परा के लिबस्ध 

२ कही | ८० पथ 

३ डॉ० रामबिठास शर्मा । इस , व प्रगति बक,पृ०सं०३६३ । 
/ ॥ डो७० रामजिक्तास शर्मा : "सस्कृति और सारहित्यों ,पुमिका । 


प्रस्तुत साहित्यकारों के अतिरिक्त आधुनिक हिन्दी 
साहित्य में और मी अनेकों साहित्यकार हैं,बो अपनी रचनाओं दारा साहित्य- 
जगत में प्रसिद्धि प्राप्त किए हुए हैं| इनमें डोँ० हजारी प्रसाद 'पविदी और 
रामधारी सिंह "जिनको रोमेण्टिसिज्म से प्रमावित दिखायी देते हैं । द्विवेदी 
जी मानते है कि वहसवर्थ और शै़ी ,कीट्स आदि ने 'जिस मोहक सौन्दर्य जगत 
का निर्माण किया है, वह अपूर्व है ।' दिनकर उन्तर्मुस्ता और बचचिमुंखता के - 
बीच सामंजस्य देखते हुए रोमेण्टिक माव-भप्राम की और फुक गछ है-- यह बात 
पुलाई नहीं जा सकती कि युगों से आती हुईं काव्य परम्परा मे पहली विशाल 
क्राति रोमासवादियों ने की थी ।"उन्‍्होने रौमासवादी काव्य की बहुत सी 
विशेषताएं बतायी है, जिससे ज्ञात होता है कि उन्हें काव्य को यह म्रमि विशेष 
प्रिय थी ,इसी लिए तो वे कहते हैं--' असह में रोौमासवाद गतिशीढ आन्दोढछुन था, 
जिसकी यात्रा' जीवन के समुच्यय की ओर थी । यह उस एकांत का काव्य नहीं था, 
जहा आत्मा निष्ष्किय जौर निस्‍्पन्‍्द रहती है, प्रत्युत, यह जोबन के होते का 
काव्य था, उसके आस्फालन और शॉक्तिमयता की कविता थी ।' दिनकर साजर्स 
बौर रफ़ेह से भी प्रभावित हैं| रखेठ को वे मारतीय मसान्‍्यताजों के मिक्‍ट मानते 
हैं तथा मार्क्स के विषय में वे कहते है 'कि उसमें मानव समाज का लच्य ही बदल 
दिया है । 


ु 'शिवदान सिंह चौहान तथा प्रकाशचन्द्र मी मार्क्स से 
प्रमावित है । 


सका आधा जदाह अक्ा?' जाम 


नवलेखसन की परम्परा में डो० नामवर 'सिंह तथा 
बपुत्राय मी मार्स के दन्दात्मक मौतिकवाव से प्रमावित 'विखाईं देते है । हम 


जो! जदरॉलंएा/ अधाातंकाक प्यारकं+ पाषाापोकोए वाधाफ पाव॥/अमएक पशिमा मंजतपा साया आए 


१ देवराज उपाध्याय : "रोमाटिक ग्राहित्य शास्त्र,म्रमिका | 
, २ दिनकर : झुद्ध कबिता की सौज,पु०स0०३५ 

३ विसकर रासबारी सिंह ; शुद्ध कॉचिता की खौज,पु०स०३५ 
४ विनकर रामबारी सिंह ; वर्दगारीश्वर |पृ०्स०१५४२ 
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समीक्षकों ने काउवे दारा प्रतिपादित सामुह्िक माव जौर साधारणीकरण का 
सम्बन्ध मी जोड़ा है।_ 

- छॉ७ रघुवश, मारती, विजयदेवनारायण साही , 
लष्मीकान्त वर्मा, डॉ० मामवर सिंह, ढडॉ० जगदीश गुप्त आदि ने अपने विचारों 
दाशा साहित्य में मये मानदण्ड स्थापित किये हैं | हगमग हन समी साहित्य- 
चिल्तकों ने साहित्य में व्यक्ति का महत्व स्वोकार किया है | लव्भीकांत वर्मा के 
शब्दों में-- व्यक्ति की निष्ठा, व्यक्त की अ्नुप्ृत्ति,,... अचधिक आस्था व्यक्त 
की जाती है । 

'निष्कक्षत: हम कह सकते है 'कि आधुिक पहिन्दी 
साहित्य-चिन्तकों में अधिकाश रेसे है, जो किसी न किसो हृप में पाश्चात्य 
साहित्य-चिन्तकों से अवश्य प्रमाक्ति हुए है । 


(ख) मारतीय प्रभाव 


#भधग आयाके जया; भोड्श आधा आए आम धफ७ साल अमा अ्रवाका 


यह हमने पहले ही स्पष्ट किया था फि जाधुनिक हिन्दी 
सारहित्य-चिन्तन की पृर्वपीठिका में हमे साधारणतया दौ प्रभाव ग्रोत या प्रेणय 
कैम्द्र दृष्ष्टिगोचर होते है, जो क़मशः पाश्चात्य साहित्य चिस्तन तथा मारतीय 
साहित्य-विन्तन नामक जेणियों मे पविमक्‍त किये जा सकते हैं। आधु्िक 'हिल्दी 
साहित्य चिन्तन पर पड़े हुए घाश्चात्य सार्पहत्य चिन्तन के प्रभाव कौ तो हम 
'िवैेचित कर चुके है,अतः जब मारतीय प्रमाव को देखना होगा । सारतीय 
साहित्य-चिन्तन के अन्तर्गत संस्कृत साहित्य-चिम्तम कौ' मुख्यतः तथा मध्यबुगीम 
'हिम्डी साहित्य-चिस्तम को गौणत: छिया जायेगा | 

यह स्पष्ट है कि पहिस्दी साजग और साहित्य का 
विकास प्रत्यदात: संस्कृत से न होकर प्राकृत जौर अपडश से हुआ है, किस्तु उसका 
आदि ग्रोत संस्कृत साहित्य हो रहा है,जतः सिल्दी के साहहित्य- विधान और 
है अमृतराय ! नहं समीक्षातपृ०्स० ४ । 
/३ लष्भीकास्त वर्मा : नयी कविता के प्रतिमान ,पृ०्स0० ४० | 
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स्वश्प निर्माण पर उसका प्रमाव पड़ना स्वाभाविक है | संस्कृत साहित्य-चिन्तन 
ने रिक्‍्य के रूप में हिन्दी साहित्य-चिन्तन को अम्ुत सामग्री प्रदान की है । 
आधुनिक हिल्दी साहित्य-चिन्तन के सैद्धान्तिक पच्चः का निर्माण” बहुत कुछ संस्कृत 
काव्यशास्त्रीय प्रतिमानों से हुआ है । आधुनिक आलोचना पर भी संस्कृत काव्य- 
शास्त्र का पर्याप्त प्रमाव है । आबार्य विश्वनाथ प्रसाद भिश्र ने संस्कृत का व्यशास्त्र 
की व्याष्ति पर प्रकाश डालते हुए लिखा है-- मारत में साहित्यशास्त्र या आलोचना 
का जो कुछ विचार हुआ है, वह संस्कृत भाषा में हो | आलौचना का विचार ने 
प्राकृत में है और न अपभ्रश में, न देशी माणयाजं पहिन्दी ,बंगालो ,मराठी ,गुजराती 
आधवि में । साम्प्रतिक साहित्य में जो आलोचना का विचार होता है, वह या 
तो सस्कृत साहित्य का आधार ठेकर या पश्चिमी अंग्रेजी माजय के साहित्यशास्त्र 
का अवहम्बन करके । 

आज के इन्दी साहित्य घन का मुठाघार अधिकाशत: 
मारतीय है । काव्य सम्बन्धी विभिन्‍न पाश्यात्य विचारधघाराओं को आज का 
साहित्य शास्त्र मी एस,औंचित्य तथा साधारणीकरण आदि मारतीय परम्परा 
के अनुकूल बनाकर ग्रहणा करता है । उसके पास एक कसौटी है, जिसपर वह उनकी 
उपादेयता की जांच कर ठैता है। आधुनिक हिन्दी साहित्य-चिस्तम के प्रवर्तन 
युग से ढेकर अथतन युग लक जितने प्रघुख सा हित्य-चिन्तक हुए है,उन सबपर सस्कृत 
साहित्य “चिन्तन का न्‍्यूनाथिक प्रभाव अवश्य पड़ा है । किल्‍्ही साहित्य 'ितक़ों 
ने संस्कृत साहित्य क्‍चिन्‍्तम के कलावादी गुल्यों से प्रभावित होते छुश साहित्य में 
सौंदर्य वौर आनन्द पर बल बिया है तो किल्हीं चिल्तकों ने उपयौिताबाई 
पुल्यों को बअपनाते हुए शिव पद की अनिवार्यता साहित्य भें मानी है । 

हिन्दी के आधुनिक साहित्यनचिल्तन की परम्परा में 
संस्कृत साहित्य 'चिल्तन से प्रभाव ग्रहण काने बाले साहित्य-चिन्तकों' को मुख्यतः 
दो अत्णियों में बिसक्त किया जा सकता है-- एक तो रैेसे साहित्य चिल्तक, 
व्जन्न्होंने अपने ढेखों शव पुस्तकों दारा संस्कृत साहित्य 'सिद्धान्तों का जिवेचन किया 
है रथ दूसरे जे साहित्य िल्तक फजिम्होंने प्रा संस्कृत सिद्धाल्तों के नवीनीकरण 
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या प्राच्रोन और नवीन के समन्वय पर बल दिया है । पह्छी त्रेणी में आने बाड़े 
'चिन्तकों में मुख्य हैं-- सेठ कन्‍्हैयालाल पोदार; राम्शकर शुक्ह रसाल, प० राम- 
दाहिन मित्र, प० बलदेव उपाध्याय, सत्यव्रत सिह, घुछणतेत्तम चतुर्वेदी, पण्डित 
'विश्वेश्वव आदि । दूसरी त्रेणती में जाने वाले जिन्‍्तकों में मुख्य हैं-- रामचनद्र 
शुक्क, गुलाबराय, हजारीप्रसाद दिवेदी, नवडुछारे वाजपेयी तथा नमेन्‍्द्र । इन 
पविद्यान साहित्यनचिन्तकों के अतिरिक्त डॉ० मगीरथ मिश्र, डो० आनन्दप्रकाश 
दीचित, औ राममुर्ति जिपाठी, डॉ० मोलाशकर व्यास, डॉ० प्रत्यदेव चौधरी 
आदि विदानो ने भी अपने ग्रन्थों में मारतीय साहित्य चिन्तन के विभिन्‍न पक्षों 
एव सिद्धान्तों का विवेचन आधुनिक दुष्ष्टि से किया है | 

पण्डितराज जगन्नाथ तक विकसित होने वाले संस्कृत 
साहित्य चिन्तन का एव हिन्दी के मध्यसयुगीन साहित्य चिन्तन का प्रमाव, 
भारतेन्दु से शुक्करेातर युग की नवह्ेलन परम्परा तक के साहहित्य-चिन्तकों के चितन 
पर कहाँ तक पड़ा है,जक् हम क्रमश: कालक्रमानुसार इसका 'िवेचन करेंगे । 
भारतैन्दु युग 


इस युग में रक और तो रीतिकालीन वैयाक्तिक शृगारमयी 
कविता लगभग समाप्ति घर थी और दूसरी और कवि स्व ठेखक गुलामी के बधनों 
मे जकड़े हुए पराधीन देश को उद्बोचन देने वाढछी छौकमगलकारी दृष्टि की और 
उन्मुल होने लगे थे । फलस्वरूप जहाँ साहित्य चिन्तकों ने शृगारर्सात्यक काव्य 
रचना का अनुमौदनस किया है, बहाँ समाज विकास की आवश्यकता को समकते हुए 
दैशर्भाक्त की सावमा कौ मी स्वीकारा है। 

आछो च्य युग के हिन्दी साहित्य चिन्तन पर माश्चात्य 
साहित्य चिन्तन ने अपना पयाप्त प्रमाव छोड़ा था । इस प्रमाव को तो 'िम्दी 
साहित्य-चिन्तकों (आधुनिक) ते ग्रहपण्ण किया ही, परल्तु उनके पास पक्के से 
संस्कृत सा हित्य- वित्तन की सप्ृद्ध पर॒न्‍्यरा मी थी ,बत्‌: अपनी प्रात्रीन सम्यता, 
पस्काति शव साहित्य के प्रभाव से वे अहुते केसे रह सकते थे ? 

रतैन्यु मुठत: इसबवादी कछाकार थे | उनके लगभग सभी 














ने जेट जमे. 


संस्कृत के नाट्य शास्त्र की अनेक मान्यताओं को ढेकर उनका चविश्ठेणण- किया 
था । उन्होंने भारतीय नाटकों के साथ पश्चिमी नाटकों की चर्ा करते हुर 
मारतीय शव पाश्वात्य साहित्यशास्त्र के समन्वय की और संकेत 'किया' ।साएतेन्दु 
जी के समकालीन लेखक बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन जी नाटक द्वारा आनन्द 
की पूलि होना आवश्यक मानते थे । उनके नाटक सम्बन्धी ये विचार मारतीय 
परम्परा से बहुत प्रभावित हैं | वे कहते है -- जानना चाहिए कि नाटक वहाँ 
तक नही है कि जहाँ तक उसमें मवहयन आवे, किन्तु नाटक और अभ्निय वह वस्तु 
है, जब देस्नेवालों को इसका परिज्ञान न रह जाये 'कि हम नाटक देखते है वा 
सत्य लीला, जिसके शब्द-शब्द से एस छता और पद-पद पर नये आनन्द का मज़ा 
पमलता' जाये और देखे वाले उस रस में रगकर तन्‍्मय दशा कौ प्राप्त हो जाये | 

बालकृष्ण' मटू और प्रतापनारायण' भिन्न मी अपनी 
साहित्यिक गतिविधियों के लिश इस युग में स्थात्ति प्राप्त कर छुके थे । मटू जी 
को मृर,तुलसी ,विहारी ,प_ृणण आदि की रचनाएं अत्यन्त सुन्दर ठगी थी ,हरीलिण 
ये इन कवियों के काव्य का सुधापान करने से अपने को वॉचित न रख सके रव तुलसी 
इत्यादि के काव्य मे निश्चित छौकमगढ की मावना से मी प्रमावित हुए । 

वास्तव में इस युग के ढेखकों ने प्राचीन और नवीन का 
समन्वय करने का मरसक प्रयत्म 'किया' है जौर उसमें सफल मो हुए है | आचार्य शुक्र 
मी इमकी इस फचितैजता से प्रमावित होते हुए कहते है-> उस संधिकाल के कवियों 
में ध्यान देंगे की बात यह है कि वे प्राचीन और नवीन का योग हस ढग से करते 
थे फकि कही से जोड़ नहीं जान पढ़ता था, उनके हाथों में जठ़कर मबीन मी प्राचीमता 
का ही शक विकसित इप जान पढ़ता था । 


का! अनार शमिक भा अयाकाअभाक निग्रका बिक 


मारतेन्दु युग के पश्वातु जाने वाले 'दिवेदी युग में पाश्चात्य 
भफिन्तन से प्रभावित होने के बावजूद मी साहित्य चिस्सून के सेद्धान्तिक पद्दा का 


अंक पाए! -आाबाफ़ वाह! काबह कोल सरोतह नाक अंकित चलना, काल सफर पालक! केलिआ अधि 


क्ः 


ह आनस्द का्दा म्वती ,का तक १६१ ८जविक़सी ,सबर्म प्रेमथम सर्वस्व,माग?र।पृ०्त०३४ । 
२ दृष्टव्य-+ मट भिवन्‍्धावही ,क्हू भिबधभाला वादि । 
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निद्पण प्राचीन संस्कृत साहित्य-चिल्तन के रस,अछकार,ध्वनि और वक्रौक्‍्ति आदि 
काव्यशास्त्रीय सम्प्रदायों के अनुप्राण्णित हुआ । पदिवेदी युगोन हिन्दी साहित्य 
चिन्तन मारतीय दृष्ष्टि को अनुपेक्षित किए हुए ही कता रहा । इस युग के 
साहित्य पचिन्तकों के संस्कार प्राचीन मारतीय जादश तथा आचार शास्त्र के 
अआखिक निकट थे । यथपि युगवर्म ने उनके मस्तिष्क में सुधारवादी विचारधारा और 
नैतिकता की भावना का प्रस्कुरण मी कया था, किन्तु वे अतीत के प्रति बनी 
हुईं अपनी आस्थाओं में इतने सुदृढ़ थे कि नवीनता का ढ़ए आछोक इन्हें बिना 
किसी सास्कृतिक आधार के चमत्कृत और मुस्व नहीं बना सकता था । राम और 
कृष्ण इनके आदश ये | 

'घिविदी युगोन साहित्य पचिन्तन पर मारतीय उपयोगिता- 
वाद का सर्वाधिक प्रमाव है । डिंवेदी जो रवं उनके सहयोगियाँ के मस्तिष्क में 
नैतिकता सम्बन्धी बुछ विशिष्ट सिद्धान्त थे ,जिनको प्रतिमान बनाकर वे सा्ित्य 
मिर्माणा एव परीक्षण करते थे । उपयोगितावादी दृष्ष्टि होने के कारण 
साहित्य 'चिन्तक काव्य की शुद्ध आनन्ददायिनी शक्ति अधथांतू रस मिष्यत्ति का 
सम्यकू सयौजन नहीं कर पाये । नैतिकता स्व आदर्श की मावना ने उस समय के 
साहित्य चिन्तन घर अपना गभीर प्रमाव अंकित किया है । 

इस युग के प्रमुस चिन्तक दिवेदी जी सैद्धान्त्तिक दुष्ष्टि से 
रसवादी आलोचक हैं । रसज्नरजन नामक उनकी पुस्तक में उनकी सैद्धास्तिक क्‍ 
मान्यताजों का सुन्दर निदशन होता है | इस पुस्तक में एक स्थान पर आपने छिंसा 
है-- कवियों का यह काम है कि वे जिस पाज ज्यवा वस्तु का वर्णन करते हैं उसका 
रस अपने अन्तःकरण" में ठेकर उसे रैसा शब्दहृप देंते है कि उन शब्दों को सुनने से 
बह एस छुने बालों के हृदय में जाग्रत हो जाता है । 

उपयोगितावांबी स्व नैतिक दुषष्टि के अत्याधिक आम्रह के 
कारण दिवेदी जी एस को काव्य की आत्मा मानते हुए भी रसवाब की सहायाई 
१ गस्‍्ददुठारै बाजपेयी : आधुनिक साहित्य ,पृण्स०१२ । 
२ महावीपएप्रशाद दिवेदा | रस रजन । 
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को हू नहीं पाये । रीतियुगीन शुगारिक कविता की प्रतिक्रिया स्वरुप वे क्‍्ट्र 
नोतिवादी बन गये थे । उनका संस्कारी मन साहित्य में इस प्रकार के वर्णन 
को अश्हील समकाता था ,हसीलिए उन्‍होंने नैत्तिक, उपयोगी साहित्य को ही 
अधिक महत्व दिया तथा काव्य के ज्ोत्र को स्त्रियों को वेष्टा मात्र तक सीमित न 
मानकर बहुत व्यापक माना है | 

इस युग के दूसरे प्रमुख चिन्तक है,बाु श्यामसुन्दरदास। 
श्यामसुन्दरदास ने साहित्य को कसौटो के (लिए व्यापक एव उदार मानदंड 
स्वीकार किया है । वे साहित्य में भावों का प्राधान्य मानते है-- माव का 
सम्बन्ध होता है साहित्य के सुकुमार जगत से । इस से साहित्य में माव को 
प्रधानता होती है । मावों को प्रधान मानने के कारण ही उन्हें उसवादी कहा 
जा सकता है। उनके रसवाद की सीमा अत्यन्त पवविस्तुत है,जिसमे गमोर तथा 
शाजन्तिमय आनन्द रव आवेशमय आनन्द को' समैट लिया है। हा,बौद्धिक 
आनन्द को वे साहित्यिक आनन्द से मिन्‍न मानते है | साधारणीकरण की 
अवस्था' को' भो योग की उस मधुमाति प्रुमिका के समान वे बतहाते है,जिसमें 
हमारा मस्तिब्क सर्क-वितर्क से शुल्य होकर आनन्वानुमृत्ति में लीन हो जाता है 
--' मधुमत्ति मृमिका चित्त की वह विशेणा अवस्था है,जिसमें 'वितर्क की सत्ता' नहीं 
रह जाती । शब्द ,अर्थ॥ और ज्ञान इन तीनो की पृथक प्रतो'ति 'वितक है | 
दूसरे शब्दों में वस्तु बस्तु का सम्बन्ध और वस्तु के सम्बन्धी इस तीनों का सेड 
अनुभव करना ही वितर्क है ।.,... इस यार्थक्यानुमव कौ ऊपर प्रत्यदा मी 
कहते हैं, ,,,.. योगी की पहुंच साथना के बह पर जिस मधुमाति घुतिका तक 
होती है, उस २वीमिका तक प्रातिम ज्ञान सम्पन्न सल्कावि की यहुर्च स्वमावत: 
हुआ काती है । 

हस प्रकार साहित्य के पौश् में वाननद को अधिक महत्व 
देने वाले बाबु साहब उसे रेस्ड्रिय अनुभव पर जाषुत मानते हुए मी उसका सम्बन्ध 


जि! जन आ कांप सेकक आग धन भंजात फेमक सकाको आोडाजक कायक सबक कॉवक 





२ बही , पृथ्स० २८०-र८२ ) 
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मन की उस सतत अवस्था से जोड़ते हैं, जिसमें अपने पराये का ज्ञान नहीं रह जाता । 
उन्होंने साहित्य विवेचन कै प्रसंग में जाकधिण शक्ति का उत्हेख ७ करते हुए उसके 
अस्तित्व को मान्यता प्रदान की है,अर्थाव साहित्य में सौन्दर्य का होना भो वे 
आवश्यक समकते थे । डे साहब के विचारों से ज्ञात होता है कि उन्होंने मारतीय 
साहित्य 'चिन्तन के कहात्मक मुल्यों से हो प्रभाव ग्रहण 'किया है । बाबू जी 'निर्मुण 
संतों की वाणियों मे निश्ित सौंदर्य तथा क्ायावादी कवियों के म्ृृदम एव कल्पना 
प्रवान काव्य से भी प्रभावित हुए हैं 

कल्हैयाठाल पोदार और डा० रफ़तशकर शुक्ह रसाल ने 
भी मारतोय साहित्यशास्त्र से प्रभावित हौकर अठकार शास्त्र विषयक ग्रन्थों की 
रचना की | 


चुत डा 


जाए अल! लाइक कराता माफ चादा 


मुलतः 'दिवेदी युगीन उपयोगितावाबद की प्रतिक्रिया होते 
के कारण” शुकडगयुगीन क्रायावादी काव्य उपयोगितावाद का विरोधी है ।हसीलिए 
इस युग के कवियों ते 'दिवेदीयुगीन इत्तिवुत्तात्मकता के विरूद्ध सृषम भावनाओं की 
घतिष्ठा' की तथा तत्कालीम ईसाई घर््म प्रयारकों के आरोपा के विझूद्ध प्रानीम 
मारत के प्राणवान मृल्यों को प्रतिष्ठित किया, सानव मात्र को स्वाथीनता' जैसे 
पक्षों पर जोर दिया, जिससे इनके काव्यों में मुत्यों की अभिव्याज्ति व्यायक मानवीय 
स्तर घर हुई । 

शुक्ठ प्रैमचद और जयशकर प्रसाद विवेच्ययुग के ऐसे कृतिकार 
है, जिल्होंने गध विधाजों को समृद्ध करने में उत्ठेशगीय यौगदान दिया । प्रसाद मे 
पाठकों के हृदय में उत्साह,गौरव तथा प्रेरणा का संचार काने के छिए अपने नाटकों 
१ ढॉ७ श्यामसुस्द दास : अलकाए का प्रयोजन जग चितैण' को अधिक आकर क 

' बना दैंता है, .,., ! 
२ सथ्या० श्यामबन्यय॒बास * कबीर ब्रस्थावढ्ी ,मुमिका । 





465० 


में अतीतकाठीन यौरवपृर्ण- इतिहास को हो प्रतिपाथ के इस में अपनाया । शुक्ठ 
तो भारतीय रसवाद से अत्यविक प्रभावित हैं। आपकी समीक्षा का सैद्धान्त्तिक 
आधार मारतीय रसवाद ही है | वे (हिन्दी के पहले आलोचक है, जिन्होंने 
मारतीय काव्यशास्त्र की अतह गहराएँ में प्रवेश करके उसकी महत्ता शव उपयोगिता 
के प्रति पृ विश्वास व्यक्त किया । यह नहीं कि शुब्छ ने केकठ रस सिद्दान्त का 
ही अध्ययन,मनन 'किया हो, उन्होंने रीति, ऋकार, ध्व्नि,वक़ो्ति, गुण और 
औचित्य इत्यादि के सिद्वान्तों का भी अध्ययन किया था, 'किन्सु काव्य में उनकी 
सत्ता उन्हे वहीं तक मान्य थी+ जहा वे रस के पीषक या जआाजित बनकर उपस्थित 
हों । उनके अनुसार काव्य की आत्या माव या एस है | रस की परिभाणाय देते 
हुए वे कहते है, जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा' कहहाली है,उसी 
प्रकार हृदय की युक्‍्तावस्था रसदशा कहलाती है । अलकारों को वे काव्य का 
साहयस्वस्प मानते है,आाम्यन्तरिक नहीं | मैं ककार कौ' वर्णन प्रणायकी मात्र 
मानता हू, जिसके अन्तर्गत किसी वस्तु का वर्णन किया जा सकता है | वस्तु 
निर्देश अहकार का काम नहीं है। वे इनका उपयोग मी माव सौन्दर्य की सृष्टि 
करने में ही मानते है । शुक्र जलकारों को साक्षमात्र मानते है, साध्य नही -- 

ये प्रस्तुत वस्तु या भाव के उत्कर्ष” करने के साधन मात्र है। रीति को शुक ने 
केवठ शरीर का अगविस्यास मात्र साना है| श्वमि कौ भी वे काव्य की आत्मा 
१ राभचन्द्र शुक्त : वखिस्तामाण,मागर;पृ०्स० £१८६ । 

२ वही, : रसमीमासा;पृ०्स०१०५ । 

वही, पृ०स०१ | 

वही, पृ०स० १०४ । 

बही, काव्य में प्राकृतिक दृश्य (निवस्ध) 

वही, गोस्वामी तुततीदास;पुण्स० १६१ । 

बही, चिल्तामाण, पुण्यं७ २४८ | 

बही, रसभीसाखा, पु०्स० ३७० | 
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मानने के लिए तैयार नही ,वक्योंकि काव्यत्व का अधिवास वे व्यग्यार्थ में न मानकर 
वाच्यार्थ में मानते हैं । 

शुक्ठ ने एस को आध्यात्मिक ग्राम से उतार कर वैज्ञानिक 
आधार प्रदान किया है लथा जहाँ काव्य को पार्थिव जगत की ही एक रागाल्मक 
प्रक्रिया माना है, वहाँ रस को मी पार्थिव जआाननद माना है-- अध्यात्म की मेरी 
समक में काव्य आर कला के चौत्र से कही कोई जहरत नहीं हे | इसे और स्पष्ट 
करते हुए वे कहते है कि हसी आध्यात्मिक शब्द के काव्य या समीक्षा भे आा जाते 
के कारण अनुश्नृत्ति की सच्चाई की मी कम परवाह की जा रहो है| उनका यही 
'दुष्ष्टिकोण' उन्हें रहस्यवादी कवियों की आध्यात्मिक बेतता से भिन्‍न स्तर पर 
अधि ष्ठित करता है । 

आचार्य शुक्ठ की काव्यगत सौन्दर्यजुकक भावनाओं का 
आधार भी भारतीय रससिद्वात्त ही है। उन्होंने सौन्दर्य को निरफेक्षा बथवा 
एक विशिष्ट आत्मतोण' नहीं माना, वे तो काव्यमत सौन्दर्य को कर्म और 
मनोवृति को उमारने वाला ही रक तत्व मानते है और इस माँतति सौल्दय का मुह 
सम्बन्ध सीधा-साथा रस शास्त्र से जोड़ देते है--कुछ रूप एग की वस्तुएं ऐेसी होती 
है, जो हमारे मत में आते ही थोड़ी देर के छिए हमारी सत्ता पर अधिकार कर 
ढैती है, , ..., हमारी अन्तस्सत्ता की यही तदाकार परिणति सौन्दर्य की 
अनुभृत्ति है । वे जीवन के सौन्दर्य को वैचित्रय्पृण” मानले हुए उसमे सभी प्रकार के 
भावों का समावेश आवश्यक समफते ये । यही कारण है कि उस्होने ननिच्च्छिव 
सौन्दर्य चित्रण” को केव्छ स्वप्नद्रष्टाजों का उपजीब्य बतहूगकर उसमें ठस व्यायक 
मावभुभि का अमाव सिद्ध किया है, जिसकी पवित्रता में व्यक्त जीवन ठोकबीजन में 
१ द्रष्टव्य-- एामचन्द्र शुक॒त का हम्वौर बाला माजणा । 
२ पामचपन्ड्र जुक्क : रसमीमासा;पृ०्स० ६६ | 
३ बही, चिल्तामाण,मागर;पुण्स० रश्प । 
४ बही, ित्चामाण,साग१,पृ०स० १६५ | 
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छय हौकर उसमे विश्व हृदय का स्पन्दन पाता है | सौन्दर्यानुभ्र॒ति को शुक्र मगल- 
विधायिनी मानते है तथा सौन्दर्य और मंगल उनकी दृष्ष्टि में पर्याय है । उनकी इन 
सौन्दर्य संबंधों घारणयाजं के मृल भें सस्कृत साहित्य और उसका महान का व्यशास्त्र 
हो है जौ अपने मौलिक हुप में जादर्शवादिता छिए हुए है | यही कारण है कि 
पाश्चात्य विचारकों की सौन्दर्य 'विघयक वारणा उन्हें भाजा के गड़बड़फाठे 
के सिवा और कुछ महीं छगती । रस,अुकार,सौन्‍्दर्य एवं आनन्द के विजय में 
शुक्ह जी ने जहाँ संस्कृत आचार्यो-- मरत,+विस्वनाथ,जानन्दवर्द्धनाचार्य ,पितराज 
जगन्नाथ, चौंमेन्द्र, मामह, मम्मट इत्यादि का प्रमाव ग्रहण किया ।वेहों वे 
वाल्मीकि , मवपध्नत्ति, कालिदास त्था तुलसी दा इत्यादि से मी प्रभावित हुए है । 
'भिष्कर्णत: हम कह सकते है कि शुक्ठजी मुझृत: रसवादी 
आह्ौचक हैं और यह प्रमाव उन्‍होंने मारतीय साहित्य-चिन्तन से ग्रहण” किया है । 
प्रैमचलद ने साहित्य कहलाने का अधिकारी उसी रचना को 
माना है, जिसको पढने से मन में सौन्दर्य, प्रेम जागरित हो । उन्‍्यथा वे उसे साहित्य 
कहाने का अधिकारी मी नहीं मानते । उन्होंने जीवन सम्राम में भो सान्‍्दर्य के ही 
दर्श किये । सौन्दर्य के प्रति उनका यह आकर्जण भमारतीयता के प्रति अत्यथिक पमिष्ठा 
के कारण ही है । 
जयशकर प्रसाद ने एस का निह्यण काने में काव्य के सम्बन्ध 
में प्रतिष्ठित सैवागमों की आनन्दवादी धारा का उपयोग किया है । क्से तो रसवाद 
की परम्परा अत्यंत प्राचीन है, परन्तु उसकी वास्तविक प्रतिष्ठा मरत के नादयतास्त 
सै मानी जातो है | भरत के परवर्ती आचारयोँ में भी रस का किश्लेैजण पिया । 
प्रसाद में मुख्यरूप से बानन्वबर्दन, अमिनवशुष्त तथा पडितराज जगन्नाथ के उन दपष्टकॉए 
का स्पष्टीकाण किया है, जिसके अनुसार रस काव्य की आत्मा है तथा जिसकी 
भृुत्ति आगन्ब तत्व से समल्वित रहती है । हस प्रकार उल्होंने इस सास्यता पर विशेष 
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बल पिया जिसके अनुसार रसवाद घुठतः आमननन्‍्दपरक है। आनन्दवर्द्धन ने आगमातुयायी 
आनन्द सिद्धान्त के रस को तार्किक अठकार मत से सम्बद्ध किया ।, ,.. अभिनवशुप्त 
मे अमेदमय बढ आमन्दपथ वाठे शैवाब्रैतवाद के अनुसार साहित्य में एस की व्याख्या 
की । मतलब यह 'कि प्रसाद जो के मतानुसार रस के सम्बन्ध में को गहँ आनन्ववादियों 
की व्याख्या सबसे अधिक घ्रृूणः है । उन्होंने वस्तुत: क्राव्यानन्द को ब्रह्मामन्द सहो- 
दरएत्व की तत्व योजना से संयुक्त कर नादयरसौं में आत्मा के अभिनय को वासता 
. या माव को अमैद आनन्द के स्वरुप ये ग्रहण करने को पुष्ष्टि की हैं ॥ रस संप्रदाय 
की भ्रैष्ठता पर प्रसादक्ा' इतना अधिक विश्वास है कि वे ध्वनि+रीति,उछकार और 
वक़ोक्ति पर उसको प्रमुस॒ता स्वॉकार करना समुचित समकते हैं । उन्होंने रस और 
अलंकार को कौटियाँ मैं ही साहित्य का विभाजन किया है।जों क्रमशः: आनंदओर 
विवेक वाले अदैत और दैत दर्शन से अनुप्राणित है । 

एसवाद के अतिरिक्त दूसरी मान्यता प्रसादजी की रहस्यवाद 
से सम्बन्धित है । रहस्यवाद के मुह में उन्होंने मारतोय दर्शन के आनन्दवाद की 
प्रात्तिष्ठा' चए कर उसके आनुषणिक रुप में रीति,प्रीत्ति।सौल्दर्य तथा अदैत माक्ति का 
वी सामान्य निरुषण- किया है । उनके छिए रहस्यवाद और आनन्दवाद पर्याय हैं। 
वे रहस्थवाद को प्रृणत: मारतीय मानते हुए उसका विकास वैदिक काछ के ऊषा 
और नासदोय सुक्तीं से ही मानते है । काम कौ भी प्रसाद ने प्रेस का प्राचीन वैदिक & 
_ हुप कहकर उसकी व्यापकता की प्रशंसा की है। हमारे यहा ज्रल्ल की मुर्त और अपूर्त 
इन दोनों हुपाँ में कल्पना होने के कारण” उसे जिस आध्यात्मिक आलोक में देलले का 
प्रयत्न पकिया गया है , यह प्रसादजी की शेवदर्श और आनन्ववादी 'विदयारवार क्र 
बल्यन्त मिकट है । उनके अनुसार हप के अभाव में सॉन्दर्यवौध मही हो सकता । वे 
सोन्‍्दर्यादुय्ृति को भारतीय दर्शन के अमेदवाद पर आशृत करते ह,पर्त बार अमुर्त की 
सौस्दर्य बीव सम्बन्धी दो धारणपर अधिक महत्व नहीं रख्ती | उल्होंने काल कौ 





ती रक्तात्मक ज्ञानवारा' कहा है । उसकी यह माज्यता उसके समीर मारतीय 
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चिन्तन का ही परिणपम है हे सी प्रकार काव्य और कहा समरून्‍्धों उनके विचार 
मो मारतोयता से प्रभावित है । 

प्रसाव जयावाद को मा काव्य का नुतन जान्दोलन नहों 
मानते । उनका काया शब्द का विवेचन शास्त्रीय औए प्रमाण सम्मत है । वे ध्वभि- 
कार कै मत से सहमत हीते हुए "क्वाया" का तात्पर्य क्ाल्ति या छावण्य मानते हैं-- 
*ज्ञ्स हावण्य को संस्कृत साहित्य में पाया और वि्क्षत्ति के डारा निरपित किया 
गया था । अतः प्रगाद के गतानुरार तो यह श्ायावाद प्राचान साहित्य में हो 
अपना स्थान बना चुका था । 

सम्पुणः शुक्हयुगोन साहित्य चिन्तन फिसा स्थूल नैतिक 
उपदेश से अधिक आनन्ददयक है | आहइलादित करने कोशलित हो रस युग के काव्य 
को आत्मा है । शुक्हयुग के चिन्तक उपदेशों के विरोधी हैं | मिराठा जी अपने 
सम्बन्ध में लिखते ह-- सृचितयों और उपदेश मेने बहुत कम 'छिखे हैं, प्राय: नहीं, केवल 
पचित्रण” किया है । उपदेश को भोौं कि की कमजोरी मानता हृ । 

मिराला ने वैडिककालछ्ान साहित्य को स्वच्छुन्द सृष्ष्टि की 
प्रशशा कर परवर्ती काठ के उस साहित्य की निन्‍वा की है जो अनुशासन के नाम पर 
अनेक प्रकार के बन्धनों से मुक्त बना दिया गया हे उनके मतानुसार साहित्य का 
फेलाव इतना है जो 'किसी सीमा में नहीं आता | 

निराला ते काव्य कला को सौन्दर्य को पूर्ण सीमा 
माना है । इसी प्रतिमान से उन्होंने संस्कृत के सुमछुर कवि काठिदास की कृतियों 
का परीदाण किया है | उनके विचार से कहा केवठ वण, नव ,शब्द ,अनुप्राास इस, 
उलकार या ध्यभि के पृथक सौन्दर्य में सीमित नहीं हो सकती, उसका सौन्दर्य इन 
९ प्रयाद : काव्य और कला त्था/भिबन्ध » पृ०सं० ३५ । 
२ वहीं |पुण्स० १२४०१२४ । 
३ वही, पुण्स० १२७ 
४ 'मिराला : ज़रबन्ध प्रतिमा ,पृण्स० ८४ । 
५ बची, प्रबन्ध पदुग;पृ०स० १० । 
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सभी के सामजस्य में है ।उनके विवेचन का मिष्कथ यही है कि वे कहा को खण्ड 
हृप में न देखकर सम्पूर्ण हुप से देखते है । 
पत जी का काव्यादर्श नवीनता का उन्वैश्ी होते हुए 
भी रसवाद का विरोधी नहीं है। उनके कल्पना-वेमव से रस की भ्वूति व्यापक 
हुई है | विषय की आत्मा तक पहुचने के लिए पत ने सृक्म कल्पनाओं का पूरा 
उपयोग किया है-- में कल्पना के सत्य को सबसे बड़ा सत्य मानता हैं और इसे 
ईश्वरीय प्रतिमा का अश भी मयनता हैँ। मेरी कल्पना को जिन-“जिन 'विचार- 
वाराओ से प्रेरणप फमिठी है, उन सब का समीकरण करने की मैने चेष्टा' की है 
पत जी सौन्दर्य प्रबुद्ध ककराकार हैं। आपका विश्वास है 
कि सौन्दर्य सत्य के माध्यम से 'शिवत्व में परिणत हो जाता है,श्सीछिए सौन्दर्य, 
सत्य और शिव का समन्वय करते हुए लिखते हैं-- भुफ ठगता है 'कि सत्य शिव में 
सस्‍्वय 'मिह्ित है, जिस प्रकार फूल में रूप रंग है,फरक में जीवनोपयोगी रस और 
फूल की परिणाति फल में सत्य के मियमों दारा हो होती है, उसी प्रकार 
सुन्दरमु की परिणति 'शिवम्‌ में सत्य दारा ही्ो सकती है | सौन्दर्य का विधान 
करने वाली कहा को मी पंत ने जीवन का विरोधी नहीं ,मसाना है ।इसी प्रकार 
उस्होंने प्राचीन भारतीय कहकार स्व छंढ का भी कविता के साथ घर्िष्ठ सबंध 
माना है-- कजिता हमारे प्राणों का संगीत है,छुद हत्कपन, कविता का स्वभाव 
ही छंद में ठयमान होता है। तथा बठकाए केवल बाणी की सजावट के शिए नहीं, 
वे भाव की अभिव्यक्ति के विशेष दार है । 
१ निराला : प्रवस्थ प्रतिमा, पुण्स७० २७२ । 
२ पंत. : आधुनिक कवि,मागर;पर्यांठोक्न । 
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प्राचीन मारतीय कवियों को प्रेरणग प्रदान करते वालो 
सुन्दर प्रकृति ने पत के काव्य को भी प्रेरणा प्रदान की है। उन्होंने स्वीकार 
किया है कि कबिता करने की प्रेरणा उन्हें सबसे पहले प्रकृत्ति-निरीदाण से 'मिी। 

महादेवी वर्मा के विवेचन का प्रमुख दुषष्टिबिन्दु जीवन है 
जिसके अन्तर्गत उन्होंने सत्य ओर सौन्दर्य का अभिव्यजन कहा के माध्यम से स्वीकार 
किया है । वे सत्य को काव्य का साथ्य रव सौन्दर्य को उसका साधन मानती है | 
उनका कहना है-- सत्य की प्राप्ति के छिए काव्य और क्लछाएँ जिस सौन्दर्य का 
सहारा हेते है $ वह जीवन की पृर्णीतम अभिव्यक्ति पर आर्जित है, केवल बगहय रूप 
रेखा पर नहीं । सौन्दर्य के माध्यम से ही सत्य को अनुप्रत्ति की प्रक्रिया को भी 
वे आनन्दमय मानती हैं ।एहस्यवाद को वे छायावाद का दूसरा सोपान मानती हैं 
तथा रहस्यवाद में दैत की स्थिति रव अद्ैत के आमास को आवश्यक मानती हैं । 
उपनियदों में देत की स्थिति स्व उद्बैत का आमास मिल जाता है । 

महादेवी ने काव्य मे कत्मना का विशेष महत्व स्वीकार 
कर मारतीय साहित्य में प्रकृति सौन्दर्य से उद्भ्रृत ऐेरवयमयी कल्पना के 'चित्रमय स्वहृप 
की अत्यन्त प्रशंसा की है । प्रवृत्ति के आकर्णणः को स्वीकार करते हुए वे कहती ई-- 
कायावाद में ममुष्य के हुदय और प्रकृत्ति के उस सम्बन्ध में प्राण” ढाल दिये जो प्राचीम 
काठ से 'विम्ब प्रतिजिम्ब के हप मे बढ़ा आ रहा था और जिसके कारण मनुष्य को 
अपने दुःख मे प्रकृत्ति उदास और सुख में घुलकित जान पड़ती थी । इस प्रकार महादेबी द 
जी में मारतीय बद्शन बौर साहित्य के प्रति अदपुत आस्था का ज्षमाव है | 

डॉ० रामकुमार वर्मा आत्मा की गृह और 'सिपी हुई सौमदर्य 

| 

राशि का मावना के आालोंक से प्रकाशित हो उठना ही कजिता मानते है । 


खाता आंध्र अंजक आपका काका आबकः साकार अभाव आता! आंत ाकत जाएं क्जाक पाथत पॉवाका अपाक 


१ यंत ; आशुनिक कवि,मागरःपर्यालोचन पृण्स0 ७ । 


२ गयाप्रसाद पाण्डेय : सहादेवी का 'िवेबतात्मक गध,पृ०्स०्८े । 
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धुक्लोत्तर युग 


! बकमा॥ काम आधाद भ्राकक आइक पता कक डाक 


शुक्ठो त्र॒ युग में पराघोमता की बेड़ियो मे जकड़ा मारतवर्थ 
स्वतन्त्र हुआ, अत; प्रतिक्रिया स्वरूप जैसे साधारण” जन-जो वन में परिवर्तन आए ,वैसे 
ही उनेकशः परिवर्तन साहित्य-चिन्तन ये के दोन्र में मो दिसाईं देने छगे । हन 
परिवतैमों के फलस्वह्ृष्प पाश्वात्य प्रमाव से प्रभावित होने पर भी साहित्यकार 
प्राचीन भारतीय साहित्य चिन्तन के प्रभाव से अलिप्त न रह सका | 

इस युग के चिन्तकों में सर्वप्रथम बाबु गुलाबराय जाते है । 
बाबु गुलाबराय ने अपने विवेचन का घुह आधार मरत के नाट्यशास्त्र को माना है और 
बतढाया है कि हमारे जीवन में माव और मसनोवैगों का कितना अधिक महत्त्व है । वे 
वस्तुत: रस को मनोवेग नहीं ,वरन्‌ सनोवेगों का आल्वादन मानते हैं। रस निष्यात्ति 
के सम्बन्ध में मट लोत्डट ,शकुक,मटू नायक तथा अभिनवगुप्त की मान्यताओं का 
समीदाण करते हुए उन्होंने मारतीय साहित्य की सामान्‍य मान्यता के अनुरूप यही 
स्वीकार किया है--वह (रस) तो काव्यगत विमावादि द्वारा उदबौधित रव एजोंगुण 
तमोगुण' विम्नुक्त सतोगुण प्रधान, आत्मप्रकाश से जगमगाति हुए सहुदय के वासनागत 
स्थायीमाव का आस्वादजन्य आनन्द है | एस के प्रति उनका कुकाब उनके इसी कथन 
से स्पष्टहों जाता है कि मेने कठापका को अवहलना' न करते हुए मी मावपद्ता को 
अधिक मुख्यता दी है | यही कारण है कि काव्य की जात्मा पर प्रकाश डालमे बाढे 
विभिन्‍न मारतीय पर्तीं' (ध्वनि _अलकाए ,वक़्ोक्ति,री ति) का विवेबन करने के घश्चातु 
वे एस पर ही जौर देते हैं,क्योंकि "वह एमणीयता का चरम लक्ष्य है जोर अर्थ की 
अर्थ स्वरृपा ध्यान का मी विज्ञामस्थल है। इसलिए वह परमार्थ है, स्वयप्रकाश्य, 
'चिन्‍्मय,अउसण्ड, ब्रह्मानन्द सहोदर ह-- रसों वे सः । 
१ गुलाबराय : सिद्धास्त्त और वध्ययन,पुण्सं७ १५ । 
२ बी ।पृ०्स० ४० । 
३ यही, वध्ययम और आस्वाण, पुण्य० ४८ । 

४ बरी, पे जन्म औप वध्ययन ,पु 0्स५ डरे 
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रस को बाबूसाहब ने सल्य,शिव और सुंदरत्म से अनुस्युत 
कर यह प्रतिपादित किया फि काव्य के ये मुठ प्रतिमान अन्तरावलृम्बित है,इनमें 
पृथकृता कहीं मी दृष्ष्टिगत नहीं होती--सौन्दर्य की जो' वस्तु अपने लक्ष्य या कार्य 
के अनुकृठ हो वही सुन्दर है ।" जहां गुछाषराय जी बाहिर्मुती हैं वहाँ सौन्दर्य की 
आत्तरिकता को भो पर्यास्तहृप से प्रधानता देते है -- सौन्दर्य बाहय हप में ही 
सीमित नहीं है,वरनु उसका आल्तरिक पक्त मो है |, .... सौन्दर्य का आतरिक 
पक्षः ही शिव है। वास्तव में सत्य,शिव और सुन्दर भिन्‍न-मिन्‍न दोत्रों में 
एक-दूसरे के अथवा अनेकता में स्‍कता के हप है । इस प्रकार उन्होंने सौन्दर्य के 
उपयोगितावादी स्वहूप का उत्हेस किया है। मारतीय मनोतिषियौ में जत्यधिक 
आस्था होने के कारणा उनका यह विश्वास है कि सारतीय मनोगिषियों ने जो 
सेद्धाल्तिक चचिल्तन किया है, वह 'किन्हीं अशों में नवोन _सिद्धान्तों से मी आगे 
बढ़ाया हुआ है, और कम से कम उससे टक्कर हैने में समर्थ है । 

जैनेन्द्र की साहित्यिक मान्यतारें मारतीय सास्‍्कृतिक 
परम्परा के अनुकूल है,इसी लिए उन्होंने उस साहित्य कौ अच्छा माना है,जो' सहदय 
के चित्त को प्रसन्‍न को-- सहृदय का वित्त मुदित करता है, वह साहित्य खरा । 
संकुचित करता है वह खोटा । साहित्य में शिव और सुन्दर को उन्होंने सत्य का 
माध्यम माना है | 

आचार्य मम्ददुलारे वाजपेयी के विघय में डा० नगैन्द्र का 
कहमा है कि इनका दुषष्टिकोण भी रखबादी है, काव्य में अनुमति को ही इन्होने 
प्रधान माना है, अभिव्यनना को नहीं । 

मारतीय रस सिद्वान्त को मान्यता देने के कारण ही 
वाजपेयी जी साहित्य का उद्देश्य छौकिक बा जलहौकिक आमनल्द की उपलब्ब्धि 
बतहाते है -- सारडित्य की आत्मा रस अल्ततः क्‍या है ? बह मानव मात्र की वह 
१ गुलाबराय ; सिद्धास्स और अध्ययन ;पृ७ख० ८२ | 
२ बही , अपना दुषचच्टिकोज | 

कैमेल्ड्र ! साकित्य का जेब और प्रेय,पृण्स० शर३ । 





॥ | 


आनन्दात्मक प्रतिक्रिया है, जो जेष्ठ साहित्य को पढ़कर उसे उपलब्ध होतो है रे | 
उन्‍होंने मारतीय रसशास्त्र को व्यापक हूप देने की बगत कही है-- इस सिद्धान्त 

को इतमा विशव और व्यापक रुप प्रदान किया जा सकता है कि वह सारीसमोद्ात 
का' घुठ्त आधार बन सके । 


वाज॑पैयी हक“: लंलबेअ साहित्यजश्ञास्त्र का पूण- ज्ञान 
स्व सम्यकू बौध है । आप रस को का व्यशास्त्र का वतरंग सत््व मानते हैं । 


आपने सौन्‍्दर्य-बीघ पर भी बल दिया है,किन्तु आपका सोन्‍्दर्य-बौघ नैतिकता के 
बन्धनों में बधकर नहीं का है, क्योंकि जहाँ आप उसपर आवरण देखते हैं,वही 
आवेश में आ जाते हैं। कविता को आप सौन्‍्दर्यमय पचित्रण मानलै है,जो मनुष्य में 
सौंदर्य सवेदन उत्पन्न करती है,इसीलिए आप कहते हैं-- काव्य प्रगकृत मानव अमुप्तत्तियाँ 
का नैसर्गिक कल्पना के सहारे ऐेसा सौदर्यमय चित्रण है जो मनुष्यमात्र में स्वमावतः 
अनुस्नत मावोच्छबास और सौंदर्य संवेदन उत्पन्न करता है | यही सौन्दर्य संवबस 
मारतीय पारिमाजिक शब्दावलो में रससज्ञा से अभिक्िित होता है | 

वाजपैयी जी ने साहित्य और जीवन का भी घनिष्ठ 
सम्बन्ध स्थापित करते हुए राष्ट्रीय मुत्यों को. वितैधा महत्व दिया है | प्राचीन 
मारतीय आवजायाँ के रससिद्वान्त से प्रभावित वाजपेयी जी को गांधी दर्शन में भी 
रुक प्रवार की पूणता लॉचात हे | 

हजारीप्रसाद 'दविदी जी की अतीत की केतना पृर्णत: 
अपने विकसित रूप में उमकी पुस्तक "हल्दी साहित्य की मृभिका" में दिखायी 
जैती है | हसके मिवेदन मे वे कहते है-- हिल्दी साहित्य को संपुर्ण' मारतीय 
साहित्य से विकच्छिन्न कके न देखा जाये । उनका युछ सम्तव्य यही है कि झुवारी 


ंकियतालिक कांला। ग्रधामा पबादआ उदार वात आहत पम्ाहत परे, शफ पास 


नन्‍्ददुलपरे बाजपेयी : राष्ट्रीय साहित्य तथा अन्य 'मिबस्च,पृ५स० २२। 
२ वही, हिस्दी साहित्य बोसवी शताब्दी,पृण्स७ ६७ | 
३ वही, वाशुनिक साचित्य;पृ०्स७ रूर । 
४ वही ,पृण्स० ४५६ । 
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सस्कृत्ति के अग-प्रत्यग में र॒मी हुईं संस्कृत माजग साहित्य की ज्ञानराशि इतनी समृद्ध 
है कि उसको अपनाये जिना हिल्दी भाजा रव साहित्य कमी भो अपनी समस्यायों 
को सुहफाा नहों सकता । दिवेदी जो का साहित्य , संस्कृति, आलौचना रवं शोध 
सभी बुछ मानव के लिए है | वे साहित्य का लष्य मी मानव का हित ही- मानते हैं, 
इसी लिए सारे मानव समाज को सुन्दर बनाने की साथना को साहित्य कहते है । 
यह साधना मंगल के संकत्य कौ लेकर ह की जा सकती है | मारतोय संस्कृति की इस 
देन के प्रति निष्ठावान होकर 'दिविदी जो ने साहित्य के मर्म को हुदयगम किया है । 
'दिवेदी जी की इस दृष्ष्टि के निर्माण में मतों का जीवन-दर्शन,मुख्यह्रप से कार्य करता 
है | सतों के जोवनदर्शन से प्रभावित 'द्िवेदी जी ने संतों के विचारों को भारतोय 
आचार्यों की देन माना है,तो इस प्रकार वे परौदारुप में मारतोय आचायाँ से ही 
प्रमावित होते है -- 'भिर्गुण- मतवादी संतों के केवक उम्र विचार ही भारतोय नहीं 
है, उनकी समस्त रीति-नौति, साधना, वक्‍षतव्य, वस्तु के प्रात्ि उपस्थापम की 
प्रणपली ,छल्द और भाषा मी पुराने भारतोय आचार्याँ की देन है । 

सौन्दर्य तत्व का विवेचन भो दिवेदी जी में मारइतोय 
वाड०्मय के गमीर अ्लुशीलन के पश्चात्‌ हो किया है। सौन्दर्य कौ में उन्होंने 
कालिवास से प्रेरणा प्राप्त की है । 

उस युग के रक अन्य समर्थ जिन्तक डॉ० मगैन्द्र हैं | डॉ० 
नमेन्द्र ने साहित्य की आत्मा को एसढ़प में ही विवेत्ित किया है । गगेन्ड औ 
एस विवेचन में मारतीय सिद्धान्तों के ही अधिक मिक्‍ट हैं-- में काव्य में इस (रस) 
सिद्धाल्त को ही, अंतिम सिद्धान्त मानता हुं । उसके बाहर मे काव्य की गति है 
और न सार्थकता । उनका रस सिद्धान्त जभिनवगुप्त के सिद्धाउतों से ही अनुपोजित 
है| उल्हों ने रसपुर्ण” रचना में आनन्द तल्व की स्थिति को आवश्यक माना है, 
१ हजारीप्रसाद 'चविवेदी : कल्यतता ;पु०सं० १४० । 
२ वही, हिल्दी भ्ञमिका ,पृ०स० २७ | 
३ वही, काडछिदास की छालित्य यौजना' । 
४ हॉ० पदुमासिह शर्मा कपेशों ; में इनसे मिठा था ,पृष्स० १५१ | 









किन्तु यह आनन्द मनोरजन सात्र से मनिश्चय ही भिन्‍म ह कोटि का समकफा जाना 
चाहिर-- जिस काव्य में रागात्मक आस्वाद प्रदान करने की दामता जितनी अधिक 
होगो ,उतना' ही उसका सृत्य होगा । नगैन्द्र ने कछकृति के साथ अपनी अन्तव्वृत्तियों 
के सामजस्य में ही सच्चा आनन्द निष्पन्न माना है | रस की शाश्वतता के प्रति 
उनका' अब विश्वास है,हसीकछिए वे नयी कविता को चुनौती देते हुए कहते है कि 
नयी कविता का कत्याण हसी में है कि वह रसमय बन्‍्धनों कौ स्वोकार कर हैं । 
प्राचीन भारतीय सम्प्रदायों -- उहकाररीतिवक्रोक्ति, ध्वनि और औचित्य में मी 
वे किसी न किसी प्रकार रक्त की महत्ता कौ दर्शा ही देते है । 

डा० नगैन्द्र की सौन्दर्य चेतना' मो अत्यधिक विकसित है, 
वह बौद्धिकता कौ सौन्दर्यस्थलों पर ऊूकने के लिए बाध्य करती हैं | वे मानते हे, 
कि सच्चा कठाकार सौन्दर्य की सुष्ष्टि करने के लिए हो कला की साका करता है । 
यहा शक्रा यह उठती है कि नगैन्द्र तो साहित्य में जाल्मामिव्यज्ति पर जोर देते है 
तो यहा सौन्दर्य की सृष्टि करना, का का उद्देश्य कैसे मान लिया है तो हसका 
समाधान मी उन्ही के क्यन दारा हो जाता है $ -- उसका (सौन्दर्य) निर्माण 
मी तो कलाकार की अपनी सावनाजों और बारणाजों के आधार पर ही होता 
ह्ठ। 

रस कौ सर्वोपरि मानते हुए सो डॉ० नगेन्द्र ने मावों के 
साथ रैही (है ति) के संयोग कौ अनिवार्य माना है,क्योंकि उनके विचार से शैठी के 
अभाव में भाव असहाय हो जाते है । 
१ डॉ० नगैन्द्र : आलौचक की आस्था;पु०्स० ५ | 
२ डॉ० नौन्‍ड्र ! विचार और अुमृति,पृ०स० १४ | 
३ डा० नगेन्‍्द्र ! एस सिद्धाम्त;पृथ्स० ३४६ । द 
४ डॉ मगेन्‍्द्र ! आलोचक की आस्था;पु०स७ २ | 
४ बच्ची पपृण्स० ३ | 


ढा० रामजिलास शर्मा के साहहित्य-चिन्तन पर पाश्चात्य 
साहित्य चिन्तन के प्रभाव के अतिरिक्‍त हिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य चिन्तन का 
भो प्रभाव पड़ा' है। वे संत साहित्य की जनवादी क्ेतना से प्रमावित हुए हैं हे कबीर 
और तुलसी आदि संतों ने सहज मानवता की प्रतिष्ठा करते हुए जनता को जातीय 
शव जनवादी चैतना को पुष्ट किया था । इसी जनवादी चेतना को शर्मा जो ने 
अपने चिन्तन का विषय बनाया ,अतः उनपर सतों के साहित्य का जमाव मी लच्ित 
होता है। संत साहित्य हमें वह जनवादी आधार देता है,जिसपर नयो जनसंस्कृति 
का प्रासाद बनायाजायेगा, ऐेसी संस्कृति का, जिसका उद्देश्य जनकत्याणा होगा । 

आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिक्न की संस्कृत के सारित्यशास्त्र 
पर प्रगाध आस्था है । सस्कृत शास्त्रों दारा प्रदत्त साहित्य के प्रतिमानों को वे 
सवैस्वाँ मानते है और इन्ही के आधार पर मावी साहित्य का निर्माणा मंगलमय 
हो सकता है-- हस सुत्र में अपनी वास्था रखते है | वे एस कौ ही काव्य को आत्पा 
मानते है । 

आचार्य बलदेव उपाध्यायजी में सस्कृत साहित्यशास्त्र का 
मुलाघार ढैकर साहित्य के सार्वमौमिक और सार्वजनिक मुत्यों की उद्दमावनाएँं की हे। 

मु इन समस्त विदानों के अतिरिक्त प० रामदहिन मित्र ! 

डॉ० मगीरथ मित्र डॉ० आनन्वप्रकाश वीचित, डॉ० गौविन्द त्रियुणपयत रुव 
डॉ० सत्यवेब चौधरी आदि पर भी भारतीय साहित्यशास्त्र का प्रभाव लॉचात होता है। 


#वाक! चइकाक! १्रंमन सकी अंक लिकक आगेका शगाक अभाव आशाए बेहक, पंकवाक मत आपान भाकार 


१ ड०0 रामधिलास शमा : द्ृष्टव्य--भमिबन्ध ३-सत साहित्य की शेैतिहाचिक ब्मिका, 
२-० सत साहित्य के अध्ययन की समस्यादश । 
२ डॉ० रामबिहास शर्मा : स्वाघीनता और राष्द्रीय साहित्य,पृ०्स०ध८ । 


३ प० 'विश्वनाथप्रसाव मिश्र ; हिल्दी का सामायिक साहित्य,पुण्स० धर | 
४ बलदेव उपाध्याय ; भारतीय साहित्य शास्त्र,दी माग 
एापदहित मित्र * काव्य दर्घण' काव्य बिसर्श । 
६ डा0 मगीरथ सित्र : हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास । 
प्हप्रकाश दी चित । पस चिद्दान्त: स्वरूप जार विश्हैनण) 
८ डॉ० सल्‍्यदेव चौधरी : मारतीय तथा पराश्चात्य काव्यशास्त्र का संचिप्त विवेचन | 








इन विद्वानों ने भारतीय साहित्य शास्त्र के विभिन्‍न पक्षों 
रुव सिद्धान्तो का विवेचन आधुनिक दृष्ष्टिकोण से करते हुए हिन्दी साहित्य को 
विकसित रव प्रोढ ही किया है | इनके ग्रन्थों में संस्कृत कराव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों के 
अनुवाद स्व व्याख्या हुईं है । 


(ग) नवीन दुष्ष्टि 


अल लाए अपने धाएयाका चायातः मंवा पाता 


आधुनिक युग की साहित्य चेतना का अनुशीलन करने पर 
पता कहता है कि हसका कार्यकाल अत्यन्त विशद्‌ बौर व्यापक रहा है ।यह काठ 
विश्केषण ,चखिन्तन स्व समीक्षात का काढ है| रीतिकाल जिस मौछिक चिन्तन और 
विश्हेणणाः के अमाव के कारणा साहित्य को कुछ नवीन वस्तु प्रदान नहीं कर पाया 
था,आधुनिक काछ में वहो मौलिक चिन्तन और विश्कैषण को प्रवृति आरम्भ मे ही 
जाग गई थी । इस प्रवृत्ति श्रेनेसा हिल्यशास्त्र को नवीन मार्य दिखा रिया | 

मारतेन्दु युग से अब तक(नवलेखन) हिन्दी साहित्य चिन्तन 
का विकास मुख्यतः तीन श्रेणियां में हुआ है-- प्रथम ओअणो तो उन युस्तकों की है, 
जिनके उपजीव्य मारतीय सिद्धान्त हैं | इस करेगी में वे पुस्तकेंक मी आती हैं,जों कि 
सस्कृत ग्रन्थों का हिन्दी में अनुवाद है । दूसरी जैणी उन ग्रन्थी रुव पुस्तकों की है 
जिनकी विवेक प्रणाली स्व सिद्धान्त दोनों हो पाश्वात्य हैं। इसके अन्तर्गत. 
पाश्चात्य काव्यशास्त्र के प्रसिद्ध ग्रन्थी का 'हिस्दी अनुवाद मी सम्मिलित फकिया जा 
सकता है | इनमें विभिन्‍न पाश्वात्य तत्त्वों के आधार पर काव्यस्वरूप की िशद 
व्याख्या की गईं है | तीसरी तेणीी वह है,जिसमें मारतीय वौर पाश्चात्य सिद्धातों 
का समल्‍्वय किया है | यही हिन्दी की मृलधारा कही जा सकती है | इन तीनों 
अ्रणियों के के अन्तर्गत आने वाले साहित्यिक ग्रन्थों में हमारे हिन्‍्दी के साहित्य 
'चिम्तक कहाँ तक मारतीय सिद्धान्तों से प्रमाजित हुए है,ओर कहा तक पाश्चाल्य 
सिद्दास्तों कौ अपनाकर घहे है,हसका विवैवन तो हम पारतीय प्रमाव और पाश्यास्य 
प्रमावशी लिकोँ के अन्तर्गत कर चुके हैं । अब हमें देखना यह है कि आश्युनिक 'हिस्दी 
साहित्य निल्सकों की सवीन दुत्टियां क्या है ? 








नवीन दृष्ष्टि से तात्पर्य है कि हिन्दी साहित्य पचनन्‍्तकों 
ने साहित्य के ज्ेत्र मे कहाँ तक अपनी मौलिक मान्यतारँ स्थापित की हैं ।मौलिक 
मान्यताओं से मेरा मतह॒ब यह नहीं है 'कि 'हिन्दी साहित्य चिन्तकों नै प्राचीन 
मारतीय काव्यशास्त्रोयो' अथवा पाश्वात्य साहित्य चिन्तकों के वविचारों से रकम 
मिन्‍न फकिन्हों आर ही विचारों को स्थापना को । मतहब यह है कि मारतीय रवं 
पाश्वात्य पिद्धान्तो के सम्पर्क में आकर, इन दौनों का प्रभाव ग्रहपण्ण” करके अथवा 
दोनों के सिद्धान्तों के मिक्रा' से या भारतीय सिद्वान्ती को पाश्वात्य सिद्धान्तों 
के तथा पाश्चात्य तत्वों को मारतोय मान्यताओं के आछोक में रखकर किन नयी 
मान्यताजों की स्थापना ०७ की | क्योंकि जहां सिद्धान्तों को उद्दमावना करने वाह 
साहित्यकार साहित्य को स्कदम नवीन वस्तु प्रदान करता है,वहाँ उन सिद्धान्तों के 
आधार पर विवेचना करने वाला विवैचक मो साहित्य को कुछ नवोन दैने को चामता 
रज़ता है । हसी प्रकार सिद्धान्तों रव उनकी विवेचना का अपने ढंग से संच्यन रुव 
प्रस्तुती करण" करते वाला रचनाकार मी एक नवीन दृष्ष्टि प्रदान करते में सफल होता 
हे । 

उन्‍नीसवी शताब्दो घ के उत्तरार््ध में यृुरोप के जोवन में 
वैज्ञानिकता, एव मौतिकता व्याप्त हो गई थो ,जिसने प्राचोम धार्मिक अन्धविश्वासों 
से मानव को मुक्ति दिंछा दी थी । उन्‍नीसवी शताब्दी के उद्धरार्द् से हो पिल्‍्दी 
साहित्य का आधुनिकाल आरम्भ होता है,जतः इस विश्वव्यापी' चिन्ताथारा' से 
मारत रव भारत का हिन्दी साहित्य असम्पृक्त कैसे रह सकता था । मार्क्सवावी 
और फ़रायडवादी 'विवाएधारा ने यहाँ के साहित्य को मी जड़ काराजों में बाषद्ध 
कर दिया, जिससे मारत में भी नैलिक एव सास्कृतिक मृल्यों का कुछ सीमा तक 
'विधटन हुआः तथा मौगबादी और आर्थिक मृत्यों का महत्व हो गया।परन्‍्तु यह 
प्रभाव एकदम ठौंस और स्थायी नहीं था।क्योंकि सारत के घास उसका "चिपुछ 
प्राचीन साहित्य है, उसकी समुद्र सास्कृतिक परम्यरा है; फलस्वरुप (हिम्दीसारहिल्य 
चिन्सक मारतीय एव पाश्यात्य साहित्य चिल्तकों के तत्वों के समल्थय से अपनी 
भाग्यताएँ स्थापित करबे हुए बागे बढ़ने ठगे । 
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भारतेन्दु युग 


धदाऊ आज सयाडा अजाक ज्यादा आओ ७ प्रा पा 


भारतेन्दु युग के विद्वान मुख्यतः अपने समाज और राष्टू 
की दुर्देशा से धब्य होकर ही साहित्यरचना के कार्य में प्रवृत्त हुए हैं, अतः उनकी 
रक्नाओं में देश की अघोगाति का कोकझ्षशी विभिन्‍न भावनाओं के झुप में व्यक्त 
हुआ है। पराधीन राष्छू शव समाज को अधोगाति का वर्णन करते हुए देशवासियों 
को स्वतत्र होने की प्रेरणा देने वाढे ढस युग के साहित्य पचिन्‍्तकों में नवीन दृष्ष्ट 
के हप में राजनैतिक जागब्कता ही दिखायी पढ़ती है | हन्होंने साहित्य में किसी 
वर्ग विशेष को महत्त्व न देकर जनकत्याण पर बढ दिया है । 

विवेच्य युग के प्रमुख 'चिन्‍्तक मारतेन्चु राष्ट्र के लिए 
परम्परागत मान्यताओं में युगानुकूल परिवर्तन करना चक़तहए चाहते थे ,इसी लिए 
उन्होंने वैष्णव घर्म के मानवीय एकता हपी संस्कार को नवयुग की गाष्वीय चेतना 
के साथ सहज माव से जीड़ लिया था | वे बुद्धिवाद के मी कायह थे ।मारतेन्दु जी 
की मौठिक्ता रस के चोज में आनन्द ,वात्सत्य, सख्य रव॑ माक्ति रसों को स्थापना 
भें भो दिलाई पढ़ती है । 

बालकृष्ण” मटू के निवन्धों में वैज्ञानिक और तथुयपरक 
दुण्ब्टिकोण को बहुत समर्थन किला है | यहा तक कि महू साझ्व ते वेदों का डिवेबन 
थी उन्हें पौरूलेय सानकर ही किया है। 


१ दृष्टव्य-- मारतैन्दु ग्रुगीन रचनाएं । 
२ मारतैन्दु हरिश्चन्द्र : स्वर्ग मे विचारसमा का अखधिवेशन(मिबन्ध) 
३ हर श्चन्द्रा स्तु वात्सत्यसस्थमक्त्यानन्दास्थामचिक रसबतुष्टय मन्यत्तें 
ताराचरणः तकरत्म, शुगार रलाकर | 
डॉ० रामचिलास शर्मा ; मारतैन्चु हरिश्चन्द्रपपृ०स० १३० पर उद्धुत । 
४ 'हिस्दी प्रदीष,मार्च श्पम०;पृ०स० १७-१६ । 
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द्विवेदी युग 


आयाना सहक आग पदक अरधाक धयाझ सात पाक: 


'फ्िवेदी युग का साहित्य चिल्तक मो समाज-सुधार और 
राष्ट्रोत्थान की रहर से प्रेरित दिखाई पढ़ता है । उसकी उन्तश्वेतना रक पनिश्च्त 
आधार पर अवर््रा म्बल थी । इस युग के वचिन्तकों ने साहित्य को जीवन की रक 
संजीवनी शक्ति और मंगहूविधायिमी प्रेरणा के रूप में देखा और उसकी महत्ता का 
निः्यण व्याक्तिपरकता से न कर सामाजिक दृष्टिकोण से किया । '्विवेदी युग में 
जिस प्रकार के काव्य,कहानी ,नताटक और उपन्यास आधि हटिसे गये, उनमें सर्वत्र समाज 
सुधार ,आादर्शनिष्ठा प्राचीन संस्कृति के प्रात्ति प्रेम तथा अभिनवता का स्वस्थ दृष्टिकोण 
मलकता था । जत: साहित्य विन्तकों ने सारहहित्यकला को जीवन के लिए हो माना 
तथा उसकी उपयोगिता कौ छौकिक वरातक से पृणेलया सम्बद्ध कर दिया । इस युग के 
प्रवर्ठधकत आचार्य ड्िविदी ने काव्य को सोद्ेश्य स्वीकार किया है तथा उसमें उपयोगी, 
प्रमावपृर्ण नैतिक तथा नवीन विजयों के समावेश पर बल दिया है । साहित्य के तौर 
में द्विवेदी जी का सबसे महत्वपुर्णण काये माजप सम्बन्धी परिष्कार थे | वे स्वयं बहुत 
सौच-समक कर लिखते थे तथा अपने समकालीन कवियों रव ठेखकों को मी होश हवास 
दुएरूस्त रस छिसने की प्रेरणा देते थे । हा ग्रृत्यों के क्ीत्र में इस युग में कोई जिशेण 
नवीन वृष्ष्टि (दिखाई नहीं देती है,क्योंकि द्िवेदी जैसे आचार्य प्राचोन मारतीय 
साहहित्य स्व स्कृति के प्रात्त विशेष आस्था रखने वाले ये,अत: सम्पूण साहित्य मे 
उपयौगितावादी दुष्ष्टिकोंण” ही युख्य रहा है | कहो -कही प्राचोत मान्यताओं को 
युगानुकूल परिवर्तित करने की बात भी दिवेदी जी करते ये । 

श्यामयुदरदास को काव्य की उतदात तथा विस्तीए प्वूमि के 
ग्राइप है । जिसमें रस,सौन्‍्दर्य,रमणीय अर्थ,अलंकार तथा माव वाडडि विचय उसके 
प्रमुख अंग बनकर उपस्थित होते हैं, परल्तु काव्य में छोंकशितबादी पद को मे कमी भी 
उपैध्चाणी य नहीं समकते । उनका #विद्र काव्यकार की साथना विजयक फिरूपण' 

१ द्रष्टव्य-- एसज्न एजन,समालोचना समुच्यय,विचारजिमर्श,वादि । 
रु ध्यमत् से दिवदी जी ने किस्दी भाव को बुधारते के 





-+.. (५.3 ढक 


मौलिक कहा जा सकता है | मुख्यतः इस युग की रचनाओं में भो राजनैतिक जागरूकता 
की ही नवीन दुष्ष्टि दिखाई पड़ती है । 


जा! बांवड लक बढ़ा! मार कमा 


शुक्हयुग में प्रथम दोनों युगों को अपेक्षात अधिक व्यापक 
साहित्य का निर्माण हुआ है,क्योकि इस युग के साहित्यकारों कौ माणयग सुधारने 
का प्रयत्न तो करना ही नहीं पढ़ा,उनके समक्ष अत्यधिक परिष्कृत एव व्याकरण 
सम्पत (हिन्दी माणग उपस्थित थी ,जिसमे उन्हें अपनी प्रतिमा का परिचय देना था 
आचार्य शुक्ठ मे मारतीय और पाश्चात्य विचारधारा का सम्यकू सामंजस्य करते हुु 
अपने समीक्षा सिद्धा तो का भिर्माणा किया । उन्होंने जह़कारवाद की इृद्विग्रस्तता 
को दूर कर उसे जीवन सौन्दर्य का पर्याय बनाकर ग्रहण किया । वे जीवन-सौन्दर्य 
को' वेचिद्दयपृण मानते हुए उसमें सभी प्रकार के मावी का समावेश आवश्यक सममते 
थे। यही कारण था फि उन्होंने निशष्किय सौन्दर्यनचित्रण' को केक स्वप्नद्रष्टाजों 
का उपजीव्य बतलाकर उसमें उस व्यापक भावपृुमि का अमाव सिद्ध किया है,जिसकी 
पवित्रता में व्यक्तजीवन लोकजी वन में छय होकर उसमें 'विश्वहुदय का स्पन्दन पाता 
है | काणथ्य के स्वरूप लद्ाणः में सौन्दर्य के स्थान पर वे रमणीय शब्द को अधिक 
उपयुक्त समफते थे । शुक्ठ जी ने पश्चिमी समीक्षा कौर में प्रचलित कल्पना का 
समाहार मारतीय रसवाद में व्याख्यात मावयोंग के अन्तर्गत करते छुए उसे का व्य 
का क़ियात्मक बीघपक्' माना ढ़ औरणजों ठोग उसके लौक को आध्याल्त्थिक तथा 
पनिराला' मानते है,ठसका विरोध किया-- कत्यना के आधार घर केबल विचित्र मूर्ति 
विधान प्रस्तुत करता उसे कृदापि रसकोटि तक नहीं पहुचा सकता | काव्य के प्रयोजन 
पर शुक्र ते जी दृष्ष्टि डाली है, वह मौछिक है । जीवन में प्राकृतिक इश्यों दारा 
प्राप्त आनन्द को उन्होने प्रकृति रस कहा, इस प्रकार प्रकृति एस की मी स्थापना 
उन्होंने की | 


१ झुक्ह : 'चिल्सामाण',मागरःपृण्ल० ४६ | 


२ बही,पृ०्स#५ १७३१ | 


असम 








प्राचीन मारतोय ऋकारशास्त्र के सिद्दान्ती का आधुनिक 
नवोन दृष्ष्टि से जो विश्लेषण साहित्यशास्त्र के अन्तर्गत होने ठगा है, उसने 'हिल्दो 
साहित्य का महान कल्याण किया है ॥ शुक्ठ जी के साथ प्रसाद जो ने मो पाश्चात्य 
विचारधारा को आत्मसात करके नवीन मनोवैज्ञाभिक शैलो में अपनी प्राचीन निधि का 
पविशदु विश्केणणः किया है । मारतोय दर्श ,हत्तिहास,साहित्य रव काव्यशास्त्र के 
विजय में उनकी निश्चित व्यक्तिगत मान्यताएँथी । काव्य और अध्यात्म को 
समकदा मिर्दिष्ट कर उन्होंने आनन्द और विवेक्वादी दृष्टिकोण से समोक्षणणा का 
जौ प्रतिमान निर्धारित किया है, वह अमुतपूर्व है । काव्य कौ आत्मा की संकल्पव्रक्मक 
अनुमति मानकर वे उसे विश्केषण-, विकल्प त्था विज्ञान से भितन मानते है । तथा 
हसी संकत्यात्मक अनुमति की मुख्य धारा रहस्यवाद को मानते है । आदर्श और 
यथार्थ दोनों हो उनके मतानुसार साहित्य के अभिवार्य पक्षा हैं, इसी के अनुसार 
उन्‍होंने साहित्य की परिमाजा भी को है । प्रसाद मे सौन्दर्यानुश्नत्ति एवं कठा 
के विषय में मो अपनी नवीन मान्यताए प्रस्तुत की है । 

कृयाबादी काव्यरचना करने वाढ़े निराछा मौलिक जियारक 
थे | उनके निबन्धों में उनकी साहित्य रवं काव्य विषयक नमिजो मान्यतार व्यक्त हुई 
हैं | साहित्य को वे इस विश्व से बहुत ऊँचा उठा हुआ मानते हैं । अतः उसे किसी 
प्रकार के बस्थनों में बधा' भी नहों देख सकते-- साहित्य दायो से द्व छुटकर ही 
साहित्य है । साहित्य बह है जो साथ है, वह जो संसापू को सबसे बड़ी घीजु है । 
निराहा ते छंद के समास कविता की मी मुक्ति मानी है | उनके विचार से मुक्त 
काव्य साहित्य के लिए किसी मी काछ में अनर्थवारी तहीं हो सकता क्योंकि उप्के 
द्वारा साहित्य में कत्याणमयी स्वाधीन क्षेतना का संचार छकेता है | काव्यक्छा के 
पोज भें थी उनकी मबीन दृष्टि (दिखाई देती है उन्होंने काव्यक्ला कौ सौन्दर्य की 
पुर्ण सीमा माना है | 
. 8 प्र्भाद : काव्य बोर क्छा लथा, निवस्ष पु०्सं०३१ | 
२ बही।पुृथ्य० इस 
३ 'भिराहा थे प्रबन्ध प्रतिमा ;पुण्स० २४८ । 





पंतनी समनन्‍्वयशीह प्रवृति वाढे चिन्तक हैं । उन्होंने मारतीय 
आर पाश्चात्य सिद्धान्तों में जहाँ कही मानव-कत्याण के तत्त्व देखे है, उनका समन्वय 
करने का प्रयत्म किया है । समन्वय करने के पश्चात उन्‍होंने जो अपनी मान्यतारँ 
स्थापित की हैं, वही उनकी मौठिकता की प्रतोक है या नवीन दुग्ष्टि की सूचक हैं । 
उन्होने कठा को जीवन का विरोधी नहों माना है | पंत जो का काव्यादर्श व्यापक 
मानवीय दृष्ष्टिकोण पर आधाएित है, उसमें उन्होंने सुच्म सौन्दर्य चेतना कौ समाविष्ट 
करने का मी प्रयत्न किया है । 

महादेवों जी काव्य का साध्य सत्य की उपलब्ब्धि मानती हैं । 
उनके मतानुसार काव्य का सत्य जोवन-परिधि से बहि्गत सिद्ध नहों होता तथा सौन्दर्य 
उसका साक्षन बनता है | रैसा मानते हुए रुबत्न0 स्पष्टतः उन्होंने काव्य आंर कहा को 
हुदय तथा मस्तिष्क का संर्थिपत्र निर्दिष्ट किया है जिसमें रागात्मिका वृत्ति का 
प्राधात्य है । महादेवी जी ने कलाकार के व्यक्तित्व में दाशनिक का अन्तर्माव मो 
माना है तथा छायावाद पर धर्म के अध्यात्म के साथ-साथ वहन के ब्रह्म को छाया मी 
आरोपित की है | उन्होंने काव्य और कहूणा का घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित कर उसे 
काव्य को म्रूलभ्ृत प्रेरणव साता है । महादेवी जी का यह निण-य मो अत्यन्त विवेक 
सम्मत स्व नवीन है कि मुर्त जगत का यधार्थदर्शी ही अमुर्त जगत का रहस्यद्रष्टा बनकर 
ही प्रूणता प्राप्त कता है | महादेवी जो ने साहित्य के क्षेत्र मे प्रचलित यथार्थ बौर 
आदईश के प्रश्नी तथा मुल्यो पर जो अपनी 'भिजी मान्यताएँ व्यक्त की हं,वे उनके 
विशुद्ध सास्कृतिक और साहिल्यिक दुष्टिकोण' का ही पर्रिणयमस है | देवी जी ने 
समाज में पुछण- के समान ही तारी कौसे उचित मर्यादा देमे पर बल पदिया है । 

प्रैमचन्द सदेव सामाजिक और राजनैतिक प्रगति के साथ ऋहे 
हैं । उन्‍होंने मानवता की व्यापक पु का तिरस्कार नहीं किया है | उसकी कृतियों 
का सुजन केबल कलात्मक सृजन नहीं है,अधितु उनकी सामाजिक उपादेयता कहीं अधिक 


१ पत ! गकाथ।पृ०्स० १४५ | 


रे महावेवी बना ; वीपशिता (प्रानिका) ;पृ०स०६ । 


३ गंगाप़साद पाण्डेय (सं०) महादैवी का विवेचनात्मक गच।पृ०सं०८ 
ह वहीं ,पृ०सं० दै११ | ; 
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मकछत्वपुण है | 

डा० रामकुमार वर्मा ने साहित्य का सम्बन्ध जीवन 
राष्हू बोर विज्ञान से जोड़ने के पश्चात उसमें रस तथा मनोविज्ञान की स्थिति 
पर भी प्रकाश डाला है । 
शुक्होत्तर युग 


2! जाए तन! फ्रमात जातक आए प्रदान नेक अदा 


शुकोतर युग के साहित्य चिन्तन ने मी विभिन्‍न 
आदशों के घात संघात के बीच भी नये प्रतिमानों का निर्माण किया इस 
युग के प्रमुख साहित्य चिन्तकों में बबबु गुलाबराय, नन्‍वदुढारे वाजपैयी ,हजारो- 
प्रसाद (धमिदी , जनेन्द्र, अज्ैय, मु्तित्रोध, इलाचनद्र जोशी, नमेन्द्र और डा० 
रामचिहास शर्मा है । 

बाबू गुलाबराय ने मारतोय एव पाश्चात्य काव्य- 
'सिद्धानत्तों के सम्बन्ध में प्रचलित मतों का समन्वय करते हुए उनमें अन्तर्निच््ति 
एकता को उभारते की कोशिश की है | वास्तव में समन्‍वयवादी होने के कारण” 
उनकी अपनी कोई विशिष्ट मान्यता नहों है| हा, रस के कोन्र में बाब साझव 
ने देशमाक्त एस को ह सी हिन्दी में स्वीकार किया है | काव्य को परिमाजाय 
उन्होंने प्राचीन मारतीय जाचार्या; पाश्वात्य चिन्तकोँ तथा आधुमिककाल के 
कुछ हिन्दी विद्वानों के मतों का' समन्वय करने के पश्चात हो दी है और कहा है-- 
का व्यससाए के प्रात्ति कवि की भाव प्रवान (किन्तु दुद्ध वैयाक्तक सम्बन्धौं से मुक्त) 
मानसिक प्रतिक्रियाजों की कत्यना के ढांचे में ढली हुईं,गेय की प्रेमहमा प्रमावी- 
त्पादक अभिव्यक्ति है।__ 

अाणिपैयी जी को साहित्त्यिक दृष्टि शुक्र युग की तैलिकता 
रवं स्यांदासम्पन्न द्वेष्टि से विपरीत थी, क्योंकि वे नैसिकता का बस्धन स्वीकाए 


अलाका: कककक थक पायाकालमाद साध जात वीमात शादत प्रमकथ व्यनोमाका आकसा ध्यालामंकोकक 


है डॉ० रामकुमार व्मा : ब्रष्टव्य-- पुस्तके साहित्यशास्त्र, साहित्य समाठरौचना 
२ गुछाबराय ; सिद्धान्त और अध्ययन 





नहीं करते | वाजपेयी जो तो काव्य को सौन्दर्यप्रृढ॒क स्वच्छन्दतावादी दृष्ष्टि से 
पविवेचित करना ही अच्छा समकते है । उनकी समक्ञाग रैहो तो सम्पूर्णत: सोनन्‍्दर्य 
की खोज और व्यास्या को ही शैही है । वाजपेयी जो ने भी पाश्वात्य एव 
मारताय फसिद्धान्तो के मुन्दरतम तत्वों का समन्वय करते हुए अपने मत निर्धारित 
किए है,हसीछिए जहाँ वे कल्पना को काव्य का 'नियामक तत्त्व मानते है,बहा 
का व्यस॒तष्टि का उद्देश्य कौकिक या अलौकिक आनन्द की उपलब्ध बताते हैं | इस 
प्रकार मारतीय एवं पाश्वात्य मतों का समन्वय करके उन्‍होंने नवोन पर्िमाषत 
प्रस्तुत को है | साहित्य और जीवन का सम्बन्ध वाबपेयो जो ने बहुत व्यापक अर्थ 
भे स्वोकार किया है | वे साहित्यकार को: घुगीन परिवेश में ही काराबद्ध करना 
उचित नहीं समकतै,क्योंकि साहित्यकार वर्तमान में रहता हुआ भी अतोल और 
पविष्य को अकस्थ ये रहता है । 

हजारी प्रताद 'ददिवेदी जी की साहित्य को सबसे बड़ों 
देन यह है पक उल्होंने साहित्य-जगत को मानववादी दृष्टिकोण प्रदान किया है। 
उनके शक्दों भें-- साहित्य मानव जोबन से सीधा उत्पन्न होकर सीवे मानव जीवन कौ 
प्रभावित करता है | साहित्य में उन सारी बातो का जीवन्त विवाण होता है, 
जिसे मतुष्य ने देखा है, अनुभव किया है, सोचा है और समफाय है । दिवेदी जो ने 
काव्य ,सा हित्य , ज्ञान विज्ञान |क्ठा तथा दर्शन सभी के मु मे मानवीय बेतता कौ ही 
लाचात किया है । उनका उन ढछोगोँ से कटूर विरोध है जो साहित्य को केक्‍्ठ का 
कल्पना के वायवी स्व के रुप में देखते है और जिसमें मानवता का मब्यतम रूप 
नी पाते । (दिवेदी जो मे सौन्दर्य तत्व का विवेचन भी मानव सत्य के संदर्भ में ही 
किया है । 






जैनेल्द्र मे अपने चिन्तन दाशा विशेष ढग से सत्य का 
साधातल्कार सकिया' है | वे सासनव का सम्पृणा विकास सो सत्य की साक्षातत््‌ 


जफ़दाओ (कम यार गाकर आंकड! गरम जैज काया ऋकक कक. गदाबोग्मेक पाक जब 
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६ नन्ददुलारें वाजपेयी : आधुनिक साहित्य ;पृथ्स० ४५५ । 


२ हजारीपफ़्ताद (दिवेदी : साहित्य सहचर ;पृण्स० ३ । 


३ वहीं : काशछिवास की लाछित्य योजना;पुण्स०८६ । 





व क 4 


वैष्टा का हो परिणाम मानते हैं । ह स सत्य को साज्ालु वैष्टा में मनुष्य जो कुछ 
अनुभव कृता है,वही अनुमति जब 'डिपिबद्ध होकर सामने आत्ती है,उसे मैनेन्द्र साहित्य 
कहते है । जैनेन्द्र का दुष्ष्टिकोणः मी मुख्यतः मानववादी हा रहा है । 

अज्ैय वैज्ञानिक,मनोवैज्ञानिक दार्शनिक स्व कठात्मक आदि ५ 
सभी घुल्योंकों महत्व देते है, परन्तु सर्वांधिक महत्व अजैय ने स्वतन्त्रता को दिया है। 
नवोन मानवतावाद में आस्था रख्ने के कारण वे मानसिक स्वातन्त्रय को अभिवार्य 
मानते है,क्योंकि इसके अमाव में सास्कृतिक विकास नहीं हो सकता, रेसा उनका 
पिचार हैं। उ्ैय के चिन्तन पर यथपि पाश्चात्य चिन्तन का गहरा प्रमाव है, 
परन्तु उन्होंने उस पचिल्ताघारा को आत्मसात सा कर छिया है । यही कारण है 
कि उनके सम्पु्ण पचिल्तन पर उनके व्यक्तित्व की मौहिकता की 7प है उन्होंने 
काव्य के 'विययवस्तु,श्ठील-अश्हील ,नेतिकता तथा सोन्दर्यबीघ ,आधुनिकता ,र्जा स्तल्‍व- 
वाद आदि सैद्धान्तिक पत्ते का भी विवेवन किया है तथा का का परिमाषा 
करते समय उसका दुष्ष्टिकोण विशुद्ध साहित्यिक न रखकर मनोवैज्ञानिक रखा है । 
तत्काठदीन साहित्य क्षेत्र में उनकी कहा िणयक परिभाषा सर्वथा तृतन थी । वे 
अनुमव और अनुप्नत्ति में मी अतर करते है । 

इलाचन्द्र जोशी सकात रव भिर्बाध वैयाक्तिक स्वतन्त्रता का 
विरोध करते है । वे मानवीय सम्यता, संस्कृति, सौन्दर्य-बीघ ,क्ठा और काव्या- 
त्मक मावना का विकास, सामाजिक दमन) बतुशासन तथा संयम द्वारा ही मानते हैं-- 
व्याक्त स्वतत्रता दारा नहीं । हा व्यक्त स्वतंत्रता यदि सामाजिक चेतना के साथ 
बंधी हुईं है तो उन्हें कोई आपत्ति नहीं । वे जनता की आर्थिक एव राजमैततिक 
समस्याजों को साहित्यिक एस में परिणल करने के फिर प्रत्तिमा के स्पर्श की बात 
काते है तथा साहित्य का उद्देश्य भानव चित मानते है । 


जा आना मिंगन काल कक जलाह भादा॥ जशाहः. लव कमा माय. फिलाक ताोंटअर्ममा आंबाड जवान: 


है उज्षेय : आत्वनेषद,पृथ्स० २५५ | ९१ जैमेन्द्र : साहित्य का जेय और प्रेय,पृ०२७ 
३ वज्ैय : जिशकु, पृण्स० २३ । 

8४ इलठाचन्द्र भोशी : बेसा परसा।पुण्स० प्य । 
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मुक्तिबाघ ने मानव के छिए मृल्यवान उस कला को माना 
है,जिसमे मार्मिक जीवन चिंव्क, पद्म दुष््टियों तथा जीवन के वास्तविक पक्षोयें का 
उदघाटन हो । वे मानव चेतना की मूलभुत नीवे मानव सम्बन्ध को मानते हैं आर 
उसी के आधार पर का, वर्शन, धर्म तथा साहित्य की सुत्ष्टि मी मानते हैं । 
प्रेरणपमयी मानवतावादी दृष्टि इनके विचार से काव्य में होनी आवश्यक है । 
सुजनात्मक साहित्य को उन्होंने कहा का शक रुप माना है तथारचना प्रक्रिया को 
युजन की मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया कहा है,जो कविस्वमाव,कविदृञष्टि और विजयवस्तु 
के अनुसार बनती बदलती है । मुक्तिबौध ने क्षण के महल्व को भी माना है-- उस 
दाण्णः के महत्व को जो मानव की अनुश्न॒त्ति को अभिव्यक्ति के लिए मजबुर कर दें । 
वे कहते है कि ये अद्वितीय क्षण्णः हैं, प्रतीति के दाण है,क्योंकि ये सौन्दर्य के 
चाण्ण' है, एसात्मक क्षण है, सौन्दर्य क्षण हैं | इन क्षाण्णों को वे कलाकार और 
साधारण व्यक्ति समी में उपस्थित मानते है । मुक्तिबौध ने जहाँ कही काछिदास, 
मवमृति ,क्बी र ,तुलसी ,प्‌र और घनानेन्द आदि में जीवन पत्तों के उद्घाटनों तथा 
जीवन विवेक आदि कौ पाया है,उसे अपनी स्थायी संपत्ति मानते हुए ग्रहण” का लिया 
है । उन्होने कहा मी है कि प्राचीमों में अगर इस प्रकार की यूक्म ढषष्टियों मिट्ें तो 
उन्हें अपनी सम्पत्ति मानमा चाहिए | 

डाँ० नगैन्ड्र नें साहित्य सम्बस्धी प्रचलित विभिन्‍न प्रश्नों 
का समाधान बहुत सुलके ढंग से देते हुए साहित्य का स्वरुप ,उसका प्रयोजन ,उसमे 
स्‍निहित मृत्य,अनुभुत्ति एव अभिव्यक्ति का सम्बन्ध, उसमें निश्चित सल्‍्य आदि पर 
अपने विचार व्यक्त किये है । नगैन्द्र ने आत्मानतिव्याक्ति को साहित्य का मु धर्म 
माना हैं| तथा सम्मिसिलम साहित्य का प्रयोजन ते आनन्द को मानते है,जिसके साथ 


१ गण्मा०मु क्तिबोध :तये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्र ँ#पृण्स०१३८। 
२ बही।,पृ०्य०६७ । 
है बही।पुं०ण्स०६० । 
४ बही,पुण्स०१२७। 
४५ गगैन्द्र : जिचार और 
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लोक कल्याण एव चेतना का संस्कार भी हो सकता है । अनुभ्ुत्ति एवं अभिव्यक्ति 
को अभिन्‍न मानते है,किन्तु कही-कही इसकी पृथक सत्ता मो स्वीकार करते हैं । 
रैसा करते समय थे व्लुम्नति को अधिक मक्त्व देते हैं, क्योंकि उसो के दारा तो 
अभिव्याक्ति होती है । इसी प्रकार कविता की उत्पत्ति के छिए उन्‍होंने आनंद 
रव पोड़ा दोनों के संयोग को अनिवार्य माना है | डॉ० नगैन्‍्द्र यधपि रस- 
सिद्धान्त में अटुट आस्था रख्ते ये हैं, परन्तु उन्होंने रस को केवठ प्राचीन मारतीय 
आचार्यों दारा प्रयुक्त ढग से ही नहों अपनाया,अपितु रस के स्वन्प को आधुनिक 
मनोविज्ञान की दृष्ष्टि से भी स्पष्ट करने की कौशिश की है | साहित्य में नगेन्द्र 
ने व्यक्ति-चेतना को मी महत्व दिया है | वे मानते हैं कि व्यक्ति समाज की रक 
हकाएँ है तथा व्याक्ति समाज से वन्योन्यात्रय सम्बन्ध है,किल्तु फिर भी वे समाज 
की बेदी पर उसका अस्तित्व आजित कोटि का नहीं समकते । वे तो रस को 
भी शुद्ध मानवीय अनुभ्ुत्ति के स्तर पर प्रतितष्ठित करना चाहते है । 

डॉ०रामविल्ञास शर्मा जी अपनी आलौचक्नाओं दारा कही 
मी आदशैवाद , निराशावाद,मनोविश्ठेषण वाद,अभिव्यजनावाद तथा राजनीति 
के चौच्न में मारतीय पुजीवाद ,सामतवाद, प्रतिक्रियावाद त्था साम्प्रदायिकता 
आदि किन्ही भी प्रतिजक्ियात्मक् शक्ति से समफौता करने को तत्पर नही दिखाई 
दैते है । उन्‍होंने विभिन्‍न नवीन और प्राचीन विचारकों पर आलठोचनात्मक ठेख एव 
पुस्तके लिखी हैं । उन चिन्तकों में जहाँ उन्हें अपने मार्क्सवादी जोबनदर्शन के अनुरूप 
'विचारथाराएँ फिठी हैं, उसका तो समर्थन किया है, परन्तु अन्य का कड़ा लिरोष | 
शर्मा जी कै साहित्य-चिस्तन में मवीन दृष्टि कही दिखायी पढ़ती है कि उन्होंने 





अपना सम्यूर्ण- चिस्तन मार्क्सबाद को दुष्ष्टि में एक्‍कर किया है । उन्होंने 
तथा जन कल्याण पर बढ़ दिया है । 
नवलेसन 


खाल. जल जनक जड़ा ऋषाड 


हम प्रमुत साहित्य चचिल्तकों के अतिरिक्त आधुनिक 'हिल्दी 
नबिका खिल काने से मवकेसन परम्परा के असेक चखिंदानों में अपना 
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योगदान पदिया है | आज विभिन्‍न आवशों के घात संघात केबीच मी साहित्य 
चिल्तक नये प्रतिमानों का निर्माण कर रहा है । आज का साहित्य चिन्तक 
कि की सृजनात्मकता पर सर्वाधिक बल देते हुए जनवादी यरम्परा रवं समाज 
की सापेक्षता वाह़े व्यक्त के स्वातन्त्रय को आवश्यक समकता है | बौद्धिकता 
और भौतिक दुष्ष्टिकोण मानववाद, घार्मिक्ता का विघटन ,आस्थाहीनता, 
व्याक्तिवादी चेतना तथा प्रयोग का आग्रह आदि इस नवदेसन की विशेषताएँ है । 
रे न व्यक्ति स्वातन्त्रय को सर्वाधिक महत्व देने के कारण कुछ 
कवियों ,सा हित्यचिन्तकों ने ईश्वर ,धर्म,नेत्तिकता,सामाजिक सुल्यों आदि से 
सम्बन्धित पर ग्परागत घारणाओं को अस्वीकार 'किया है तथा अनास्थामृलक स्वर 
को अभिव्यक्ति दी है । 

डॉ० नामवर सिह, डॉ० रघुवश, डॉ०घधर्मवीर मारती, 
लच्मीकान्त वर्मा, डा० रामस्वरुृप चतुवेदी, डॉ० जगदीश गुप्त आदि ने मानवीय 
मुत्य बौद्धिकता',आधुनिकता, सृजनात्मकता, दाण्य का महत्व,काव्यवस्तु का महत्व, 
कलाकार की आलन्तरिकता की परख, काव्य में जर्यश्यका महत्व आदि सारित्य मृल्यी 
कौ उठाया है |. 

'निष्कधत: सम्पृ्ण आधुनिक 'हिल्दी साहित्य चिन्तन के 
विकास पर दुषष्टिपात काने से स्पष्टडों जाता है कि किस प्रकार मारतेन्डु युग से 
शुक्हो चर पर्यन्त (जिसका अतिम चरण्णा नवहेसन है) हिम्दी के साहित्य 'चिन्तक, 
विभिन्‍न पढ़ावों को पार करते हुए; इतना विकास कर सके है। मारतीय होने के 
कारण उन्होंने प्राचीन मारतीयोँ के काव्यसिदान्तों मे प्रभावित होकर उनकी ज्रमृत 
सामग्री का उपयौग किया है, पाश्वात्य सम्यता के सम्पर्क मे द्ञ आकर उनके साहित्य 
क्‍चिन्सन का प्रमाव ग्रहण" किया है तथा इन दोनों प्रमावों को जपने में आत्मसातु करके 
अपनी मवीन वाभ्यताएँ श्व प्रतिमान स्थापित किये हैं | 'िल्दी साहित्य चिंतन का 
विकास इसी प्रकार निरल्तर होता रहा है रव आज भी वह इस दिशा में गातिहील 
हे 


अमिमजाक' जताए बालक निनोककाता! समिति भा ऋतोए कब आयातोलिका जंवस अंक 


धमवीर माउती + नारतधुघण कान 
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चतुर्थ अध्याय 
बहू) +० 


साहित्य चिन्तन में मृत्यों के विभिन्‍न स्तर 





साहित्य में उपयोणशिता -- उपदेश । 
साहित्य का सामाजिक प्रयोजन नैतिक मृत्य,पतामाजिक घुल्य, 
वार्थिक प्ृल्य, मानवीय मृल्य | 
साहित्य में धार्मिकता तथा आध्यात्मिकता | 
साहित्य का सास्कुतिक स्वष्प । 
साहित्य में हपवाद या क्छावाद 
हझुप ,सोन्‍्दर्य,आनन्व | 
साहित्य की सजनात्मक प्रक्षिया 
गत्याल्मक रचनाशीलता , 
पृत्याँ का खिघटन | 


७० है) ०७ 


प्रथम अध्याय के अन्तर्गत मुत्य क्या है ? वे किसने प्रकार 
के होते हैं ? तथा उन्हें कितने वर्गों में वविमक्‍त किया जा सकता है ? जैसे विषयों 
को उठाते हुए मुल्यों के विय में विस्तार से चना की गईं है, परन्तु यह संपूर्ण 
बचा मात्र आधुनिक हिन्दी साहित्य-चिन्तन को हो आधार बनाकर नहीं की गईं 
है ,अपितु उसमे पाश्चात्य साहित्य चिन्तन तथा भारतीय साहित्य चिन्तन को भी 
आधार बनाया गया है। आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तन में वर्तमान मुत्याँ के 
स्तरों को स्पष्ट करने के लिए प्रस्तुत अध्याय में आधुनिक (हिन्दी साहित्य चिन्तन 
के परिप्रेषय में ही प्ृत्यों के विभिन्‍न स्तरों की चर्चा की जायेगी । 

साधारणत: हम जीवन में इस्तेमाल की जाने बाली वस्तुओं 
भें किसी को अच्छा, कसी को उससे अच्छा तथा किसी को सबसे अच्छा कहते हुए 
स्तरीकरण' करते रहते है । वस्तुतः यह मनुष्य की शक आम प्रवृत्ति है | बह अपनी 
आवश्यकताओं एवं ऊूचियों के आधार पर विभिन्‍न पदार्थों में स्तरमेव करता रहता 
है | साहित्य में मी मनुष्य उसकी सावारण प्रमाव-द्षमता तथा लिशेणः प्रमाव- 
छमता के आबार पर स्तरमेद करता है| साहित्य चिन्तन में इसी प्रकार मृत्यों के 
फबिभिन्म स्तर मिश्चित होते ३ | कोई पचिन्तक स्थुल पृल्यों को क्षपने लिश्तस में 
स्थाम देले है और कोई यृद्म सृत्यों को । कही -कहों स्थुढ्ू और सृक्ष्म सभी स्तरों के 
मृत्य एक साथ ही रुक ही चिन्तक के चिन्तन में दिसाईं दे जाते हैं । 

आधुनिक हित्दी साहित्य चिस्सन में मुत्यों के स्तर का रक 
कुम मैंने माना है जो उपयोगिताबादी मुल्यों मे निश्चित उपदेश जैदी स्थुल प्रक्रिया 
से प्रारम्भ होकर साहित्य की स्जनात्मक प्रक्रिया जैसे सृुषम मुल्यों तक निरन्तर 
नबर्कासित होता कहा ब गया है । अतः हम मुल्य स्तरों कौ क्रम से एक-एक करके 








_ </४४ 


(१) साहित्य वै उपयोगिता-उपदेश 


बम भय आथक जाया याद, आका काका भमक आभा काम काम शक अधाक मकर आवक आन ताक प्रात पान: महा अंकक मां 


साहित्य,दर्शन तथा अर्थशास्त्र भें उहग-अछुग ढग से उपयोगिता 
की 'विवेचना की गई है । साहित्य के अन्तर्गत कलाजों का वर्गोकरण' करते समय उप> 
योगिता और सौन्दर्य को ही अधिकांशत: आधार बनाया जाता है । उपयोगिता 
भौतिक सुख से सम्बन्धित रहती है और सौन्दर्य मानसिक सुस सै । दाशैमिक उपयौ- 
'गितावादी दृष्ष्टि मे वस्तुओं की सच्चाई का मृल्यांकन होता है तथा अर्धैशास्त्र में 
उपयोगिता वस्तुओं की अपुर्णता से सम्बन्ध रखती है । 

उपयोगिता का रक तो स्थुढ रूप है,जिसको समकना बहुत 
आसान है-- कोई वस्तु हमारे किसी प्रयोजन को 'सिद्ध करती है( उसके लिए लाम- 
दायक सिद्ध होती है) या किसो उल्कण” का साथन बनती है तो वह उपयोगी ही 
कहलायेगी ,परल्तु इसके (विपरीत इसका एक सृद्भ हृुप मी है,जों आमन्द (कलात्मक 
घुत्य) तक भें पाया जाता है | व्यावहारिक मृल्य का मान होते हुए मी उपयोगिता 
का नैशिकता से घनिष्ठ सम्बन्ध होता है,क्योंकि बहुत इर तक न तो' वैतिक कार्य 
ही अनुपयौगो बमे रह सकते है और न उपयोगी कार्य ही नैत्तिकता की उपेक्षय कर 
सकते है । व्यावहारिक मुल्य स्‍क अनिवार्य नैतिकता के मियम में आबद्ध पाये जाते 
हैं,क्यों कि मानव का व्यवहार बहुयुती होता है और उसमें हच्छित प्रयोजन तथा 
बआत्मबिविक दादा आदिस्त आदर्श मिठकर कसों को प्रमाजित करते रहते हैं । 
साहित्य में उपयोगिता के अन्तर्गत उपदेशात्मकता' की स्थुढू प्रवृ)्ति मी पाई जाती 
हे 

मारतेनइ युगीन प्रतापनारायण मित्र के साहित्य चिस्तन 
भें उपयोगितावादी दुषब्टिकोण” मिहित है । वे उसी वस्तु को स्वीकार काने पर 
बल देते हैं, जिससे प्रयोजन सिद्ध हो उपदेश की प्रदुत्ति मी उसके 'मिबस्धों में पाई 
जाली है | 


आााक भाशा जता सडक: 2ंइए- अमर ववमानका मकदा कमाए उंमक्रतकाक सिम सेल 
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'दिवेदी युगीन साहित्य-चिन्तन पर मारतीय उपयोगितावाद 
का गहरा प्रभाव छक्षित होता है । इसी प्रमावस्वरुप तत्कालीन चिन्तक शुद्ध आनंद- 
दायिनी शक्ति का सम्यक संयोजन नहीं कर पाये, परन्तु लौकमंगल का बाग्रह उनमें 
प्रमुख हो गया । शुक्ट ने मारतीय रसवाव को शास्त्रीय जड़ता से निकालकर जीवनो- 
पयोगी बनाया है | उनकी दृषण्ष्टि उपयोगितावाद के ढौकमांगलिक रूप पर आकर 
फरूक जाती है । प्रेमचल्द ने साहित्य भे उपयोगिता के तत्व को सर्वप्रमुख माना है तथा 
कहा को भो उपयोगिता को तुछा पर तोहा है । साहित्य-सुत्ष्टि के लिए भी वे 
उपयौगिता की भावना को उत्तरदायी ठहराते हैं । द्ायावादी कवियों के काव्य का 
उद्देश्य स्थूढ और जढ़ नीतिवाद का उपदेश नहों /अपिलु मंगल विधान रहा है ॥निराढठा 
ने तो उपदेश को कवि की कमजोरी तक कह दिया है । डॉ० रामकुमार वर्मा ने 
साहित्य मे दी प्रघुतत दृष्ष्टियाँ मानी है,जिनमें एक उपयोगितावादो है जौ जीवन 
के अमावों को पृर्सि करतो' हुई मानवता का मविष्य-पथ प्रशस्त करती है ।उन्हाँने 
साहित्य में उपयोगितावादी दृष्ष्टि को स्थृ् मानते हुए, जोवन के बहहिजंगत से उसका 
रुपश दिखाया है | वाजपेयो जो को साहित्य में स्थूल उपयोगितावादी दृष्टि स्वीकार 
नहीं है । इससे उन्हें खतरा दिलाईं पढ़ता है । वैसे मो केवह उपयोगिता के सकुचित 
घोन्र भें मन को बाघ रसना सच्चे साहित्य को गति कौ कुठित ही कर देना है । 
बाबू गुलाबराय ने अपने चिन्तन से सौम्दर्यबोथ के उपयोगिताबादी स्वढृप का उत्लेस 
'किया' है-- सौन्दर्य स्वयं अपनी उपयोगिता रखता है | उपयोगिता की स्थृल दृष्टि 
१ महावीएप्रसाव दिवेदी : रसन्नरजन,पृ०स० १७ । ह 


२ रामचन्द्र शुक्ल : गोस्वामी तुलसीडास।पु०स०५३-५४ 
पिन्तासाण,माग १,पृ०स० ११३ | 
प्रेमचन्द : विजिप प्रसंग (माग३ ),पृ०स० १२ । 


निराला : प्रबन्ध ब्रतिमा।पृण्स०र८४ । 
गमकमार वर्मा ! साहित्यशास्त्र;पृ०्स० २६-२७ । 

गति ; आधुनिक साहित्य,पृ०त ०५३ । 
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नही ,अपितु यृद्मम दृष्ष्टि ही हन्हें मान्य है,जो साथुमात्मक मृल्यों तक पहुँचेती है । 
साहित्य की उपयोगिता बाबुसाहब में उसके दारा मानव के हित सम्पादन में मानी 
है| इस प्रकार उन्होंने उपयोगितावादी दृष्ष्टि को अपने चिन्तन में मुख्य स्थाम 
दिया है । डॉ० रामजिह्ास शर्मा से साहित्य में सौन्दर्य की उपयोगिताबादी दृष्ष्टि 
को' स्वीकार किया है | उनके विचाए से साहित्यशास्त्री सौन्दर्य की उपयोगिता से 
इंकार करते हुए भी उसका अत्यविक उपयोग करते हैं | इलाचन्द्र जोशी मे साहित्य में 
उपदेश जैसी स्थूल दृष्ष्टि की प्राय: उपेजय ही की है | वे साहित्य में प्राण” शक्ति 
खोजते रहे है, उपदेश जधवा जिहासिता की और उनका ध्यान नहों गया है ।उनके 
ननिबन्ध इसका प्रत्यद्षा उदाहरण” है | डॉ० नगेन्द्र ने० आनन्द को काव्य का सुक्षम 
प्रयोजन मानते हुए उसे जीवन की चरम उपयोगिता सामा है । €नके विचार से उप« 
योगिता को हमसे गहराई में जाकर देखना चाहिए तथा उसका तात्कालिक मुल्य न 
परख्ते हुए स्थायी मृत्य परत्मा बाहिए । इसप्रकार साहित्य में उपयोगिता के स्थुल 
व गूकष्म रूप दोनों ही हन चिन्तकों दारा विवैधित हुए । 

साहित्य का सामाजिक प्रयोजम 


जिस प्रकार व्यक्त और समाज, व्याष्टि और समाप्ट 
का अन्यौन्‍्याश््य सम्बन्ध ६,उसी प्रकार साहित्य और समाज का मी घमिष्ठ संबंध 
है | यह सम्बन्ध पारस्परिक आपदान-प्रवान और सहयोग पर फनिर्मर कता है । 
साहित्य समाज से बहुत कुछ छेता है और उसे बहुत कुछ प्रदान मी करता है।क्योंकि 
साहित्य सुजन करमे बाला व्यक्ति एक सामाजिक प्राणी होने के कारण” समाज 
से उमेंक प्रभावों को ग्रहण” करते हुए उमकी द्वाप अपने साहित्य पर ब्ोड़ता चऋकता है। 
बास्तव में साहित्य मनुष्य के मत में उठते बाढे उदास ओर भव्य विचारों के क्छात्पक 
९ रामबिलास झर्मा : छोकजीयन और साहित्य;पृ०्स०१ | 
रेमोस्ड् ) आस्था के चरणपृ०सं०१०४ । 
३ यही, पुण्स० १८६७ । 


वित्रण' के अतिरिक्त और बुछ है मी नहीं । यह तो हुआ साहित्य और समाज 
का सम्बन्ध,इसके अतिरिक्त साहित्य का रुक सामाजिक प्रयोजन होता है,जो 
साहित्य में नैतिक,सामाजिक,आर्थिक तथा मानवीय पूत्यों की अभिव्याक्‍्त दापा 
सिद्ध होता है। ये समी पमृत्य 'किसी रक मतुष्य से सम्बन्धित न होकर सम्पूर्ण 
समाज से सम्बन्धित होते है,इसी लिए इन्हें मेने एक हो स्तर के अन्तर्गत रख लिया 
है । कुछ पविद्ानु साहित्य में मृल्याँ को विवेचना हो एक सामाजिक तथय के हप 
भें काना चाहते हैं । यह त्थुय वह पहलू है जो एक विशेष व्यवहार की अपेदाय 
एखता है । उपयुक्त सामाजिक वातावरण में हो साहित्य और सामाजिकता का 
परिष्कार होता है | इन मृत्यों में आर्थिक आधार या सामाजिक सम्बन्ध बदलने 
के कारण बदहाव भी जाते रहते है । इसीलिर किसी कालखिशेंध में या सा्ित्य 
पिशेषा में (भिन्न-भिन्न प्रकार के मृत्य निष्ठित होते हैं । नैतिक पृत्यों में सुख और 
शुभ का समन्‍वय होता है, सामाजिक गृल्यों के अन्तर्गत साहचर्य, प्रेम ,सहानुभ्नति 
आदि आते है,आर्थिक पृत्यों में मानव जीवन में मुख्य अर्थ की प्रधानता रहती है 
तथा मानवीय मुल्य तो जनकल्याण' की भावना से हो सम्बन्धित होते है । ये 
सारे मुल्य चुँकि 'किसी रुक मनुष्य से सम्बस्थित मे होकर सारे समाज से अथवा 
सप्ुह्र से सम्बन्धित होते है, इसलिए ही साहित्य का सामाजिक प्रयोजन सिद्ध करते 
ह्। 

नैतिक मुत्य 


संसार में सम्मवत: कोई भी सामान्य बुद्धिसम्पन्भ व्याककत 
ऐैसा नहीं है जो अपने जीवमकाल में मैतिक व मेषों को प्रक्ट काने बाठे शब्दों का 
व्यवहार नहीं करता । नेशिक शब्द पुस्यतः कर्म रव शील का 'विश्टेष्मण” है तथा 
हस कर्म जौर शील के विजय में सतु असत का' जिवेचन नैतिकता का मुख्य प्रश्न है । 
नेत्तिकता 'कियाल्मक जीवन से अधिक सम्ब्धित है । इसके दो हम पाये जाले है-- 
ब्याजहा पक नैतिकता तथा आदर्श नैतिकता । व्यायहारिक मैतिकता के स्तर पर 
पएएग,मैज', कक होम, ब्रैम,कह णग' तथा 'िसा-श हसा के माव उपयोगी होते है, 
किन्‍्स बादर्श न तिकता के स्तर पा जैव #कलाणतव ला बहता अपदि कोटियों के 


भाव ही स्थान पा उकते है तथा हनके सहाते ही यह स्तर परिमाजजित होता है | 
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कला' और न तकता के विजय में विचारकों में बहुत मतभेद रहा है,क्योति 
गविदानो का, उद्देश्य सौर दयानुश्ञति को उत्पन्न काना मानता है, जब कि 
दूसरा वर्ग का का नैतिकता के साथ सम्बन्ध जोड़ता है | मनुष्य की नैतिक 
तोंज वास्तव मे जीवन विवेक की खोज है या कह सकते हैं विवेक्बाध्यता ही 
मानवीय स्वातन्त्रय स्व नैतिकता है । नैतिक व्यापार जोवन को सुश्ो तथा 
अष्ठतर बनाने में मदद करता है,इसोफिए नैतिक मृत्यों के अन्तर्गत सुख बौर 
थुम का भह्यय ह समन्वय होता है तथा' अच्छाई आर रादगुणों के व्यापक 
प्ैत्र मे भी वे पृत्य सक्रिय रहते हैं ।नित्तिकतता मानवोय व्यवहार से संबंधित 
भहे-बुरे , उचित-अनुचित के शादर्श कौ बताती है | पवित्रता,गुभ,ओचित्य , 
कर्तव्य, उत्तदगायित्व-- ये समभो मृत्य मैतिक सम्बन्धों के परिणगमस्वक्ृपष उल्पन्भ 
होते है । नैतिकता को दृष्ष्टि से जिस व्यवहार में केवठ औचित्य का ध्यान 
रखा जाता है, मिम्नतम कोटि का होता है। उतः नैतिक सूर्त्याँ के दो 
कौटिया बनाई जा सकतो हैं-- उच्च नैतिक मुत्य तथा निम्न नैशिक म्रत्य । 
मानवीय स्वतन्त्रता तथा सामाजिक परिस्थितियों से संचालित कल्याण की 
उत्कृष्टता तो उच्चता से सहग्न है तथा सुस्त प्रदान करने वाले भाव इस कत्याण 
की उत्कृष्टता से निम्न स्तर के होते है । आधुनिक 'हिल्दी साहित्य 'चिस्सन मे 
कह पचिल्तकों मे साहित्य चिन्तन में नैतिक मृत्यों की 'विवेचना की है । 
प्रतापनारायण मित्र ने नैतिक मृत्यों के समावेश को 
साहित्य का आधारश्त तत्व माना है,दसीलिए वे अमद्र आचरण को बढ़ावा 
देने बाढे, अनैत्तिक साहहित्य की प्चना करने वाले लेसकों की कड़े शब्दों में मल्सना 
करते थे । महावीर प्रसाव 7दवेदी भी सुझूचि के पदपाती होने के काशइण 
जनता की छाति को दु-घित करने वाठ़े साहित्य को निकृष्ट कोटि का मागति 
ये । दिवेदी जी के सुंदर के प्राथ उनको नैतिकता की मी सम्पुक्‍्त थी ।शुक्ठ जी 
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का नैलिक दृष्ष्टिकोण बंधी हुईं परम्पराओं तक सीमित न था । उनको दृष्ष्टि से 
काव्य की उत्कृष्टता का आधार नैतिकता ही है, जिस गाव्य से शील विकास 

न हो सके वह उनको दृष्ष्टि में अ्रेष्ठ काव्य नहों हो सकता । उन्होंने सुंदर का 
मी शिव के साथ तादात्म्य कर दिया है । प्रेमचन्च का पविश्वास है कि साहित्य 
को समाज और नीति से अहग नहों फकिया जा सकता।ह फनिराला ते समाज कौ 
लाम पहुचाते वाढी कल्याशमयी रचना की आवश्यकता मह्युस की है ।जिस काव्य 
को उन्होंने मुक्ति मानी है वह उनके विचार से समाज के 'छिए कर्मी भी अनर्थकारी 
नह! हो सकता, बॉल्क उससे तो कल्याणमयी स्वाघोन मावना का ही संचार 
होता है | पन्‍्त जी ने मानव जीवन के सुख दुस औ॥ौऔर जनकत्याण” की भावनाओं 
से पृणी” साहित्य की रचना की है । उन्होंने नैतिकता तथा आध्यात्मिकता कौ 
एक ही सत्य के दो पहलुओं के रुप में ग्रहण” किया हे तथा सुन्दर कौ मो सल्य के 
माध्यम से शिवत्व मे परिणत होते दिखाया है | महादेवी की काव्यकछा संबंधी 
मान्यता को सत्य और सुन्दर के साथ शिव का भो सामजर्य हो गया है | 
वाजपेयी जी को काव्य से नीति का बच्तिष्कार मान्य नही है, परन्तु फिए मी 
वे मैतिक सिद्वात्तों का नियत्रण परौदा हो मानते है | सत्य कौ अलिम सअ्वाई 
मानते हुए जैनेन्द्र ने सोन्‍्दर्य और शिव को उससे नीचे की श्रेणियों माना है, 
क्याँ कि सौन्दर्य और शिव दौोनों की मर्यादा वे सत्य मानते हैं । गुलाबराय ने 
प्रेद में तमेद कौ सत्य का आदश साना है और उसे ही शिव का मापदण्ड गी-- 
१ शुक्त | चिल्तामीणि(मागर)।पृ०स० ४८-४६ । 

२ निराला ; परिमछ की भुमिका । 

३ सुभिव्रानत्दन पत : आधु्तिक कवि(मायर)।पृथ्स० ६ । 

४ जैनेल्ड्.. : भिवन्ध प्रत्य शिव सुंदर | 


4 ६४ ६. 


भेद भें अमद को एकता ही सम्पन्न सकता है । विकास का मो यही आदशश है-- 
विशेषताओं की प्रृठी अभिव्याक्ति के साथ अधिक से आचधिक सहयोग और संगठन । 
जो साहित्य हमको हस आदर्श की और अग्रसर करता है वह शिव का मो विधायक 
है। इस पहित के आदई में वे सौन्दर्य को मी स्थान देते हैं । उनका सत्य शिव 
सुदरम 'विज्ञाम,पर्म और काव्य के पारस्परिक सम्बन्ध का परियायक मृत्र भी है । 
डॉ० रामबिहास शर्मा कवि का कर्तव्य यह मानते है (कि वह समाज में सुरूचि को 
(विकसित करे । नैतिक यृत्यों के अन्तर्गत हजारीप्रूसाद दिवेदी ने औचित्यपरक 
मृत्यों की आवश्यकता साहित्य में महसुस की है | हलाचन्द्र जोशी तो मानते है 
पके जब तक साहित्यकार अपने अवचेतन मन के स्वप्नों को संचेतन मन में लाकर 
विवेक से उमका परिष्कार न ही करता, तब तक वह साहित्य का निर्माण ही 
मही कर सकता । इस प्रकार उन्होंने तो साहित्य निर्माण” ही मानव की विवेक 
बुद्धि दारा मान छिया है। टॉ० नगेन्द्र ने मी अपने चिन्तन में नैतिक मुत्यों 
का समावेश या है,क्योंकि उनके प्रिय सिद्धान्त रस के नैतिक मूल्य अपने उदात्त 
रूप में अस्चर्मुत हैं। रस सिद्धान्त नीसिविरोधी भी मही है । नगेन्‍्द्र ने मेतिक 
एवं सामाजिक प्रत्यों का जिरोष नहीं किया है, परन्तु इनकी अपेक्षा करानवीय 
मृत्यों को अधिक विश्वसनीय माना है | जज्नैय ब्रेष्ठक नैतिकता को महत्त्व देते है 
फनिरी नैतिकता को नहीं । प्रत्येक शुद्ध कठा में वे अभिवार्यहूप से कसी ने किसी 
३ गुलाबराय : सिद्धान्त बौर वध्ययन।पृण्स० ६३ । 
२ वही ।पृण्स० ८६ | 

पामाविलास शर्मा : सस्कृति ओर साहित्य ,पृ०्स०9२४ । 
४ हजारी प्रसाद (दिवेदी : साहित्य सहचर,पृ०स०७ छर | 
४ इलाचन्डद जोशी : पिवेचना पृक्षस७ रेस्न्रेरे | 
६ ममेन्द्र ; जियार और विश्लेषण ,पृ०ण्ल0५ ३ | 
७ नमगैन्द्र : आस्था के चरण ,पृथ्स0 १०७ | 
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नेतिक उद्देश्य को पमिह्ित मानते हैं। इसीलिए उच्चकोटि के भेतिक बोघ को 
उच्चक्रोटि के सौन्दर्यबगरेध के साथ वे कृतिकार में निहित पाते है । मुक्तिबोघ 

ने नेतिक मृत्यों में निष्ठित औचित्य को साहित्य में आवश्यक माना है | इस 
औजचित्य के सयोग से ही वे कछाकार को धीरे-धीरे उच्चतर स्थिति की और 
अग्रसर होते पाते है | इनके अतिरिक्त नवेखन वर्ग के 'चिन्तकों ने मी मानव- 
कृत्याण' की इच्छा की है | सत्य और सौंदर्य पर अपनी अधिक आसाक्त डिलाते 
हुए मी लघ्मीकात वर्मा ने शिव तत्व को भी साहित्य में स्वीकार किया है । 
कैसे इस वर्ग के चिन्तकों ने अधिकाशत; मानव म्ल्यों पर ही प्रकाश डाछा है । 
सामाजिक मृल्य 


दम कक जाक बांका विदा बावता जान पेंजाक सं वेकाक शा 


हमसे सामाजिक जीवन से सम्बन्धित मुल्य आते है तथा 
इनका सम्बन्ध समाज के जविभिन्‍म पहलुओं से होता है | सामाजिक मृत्य व्या्तिगत 
सीमा से उठकर अपनी स्वतत्र सत्ता रखते है | इनके निर्माण में विभिन्‍न क्यों 
का सहयोग शौता है,शसीलिर ये व्याक्तिगत नहीं ,अपितु साम्राश्कि होते है । ये 
मुल्य व्याक्तियों के व्यवश्ार को प्रमाथित करते है तथा विशेष प्रकार से उन्हे 
व्यवहार करने के लिए प्रेश्ित मौ करते हैं । सामाजिक गृल्यों में समृह्ठ,पारस्पत्रिक 
सहयोग तथा सहायता और सामान्‍य प्रयत्नों मे प्रयुक्त व्यवहार से सम्बद्ध ग्रूल्य 
आते हैं | ये सामाजिक अन्सःप्रक्रिया की व्यवस्था को संगठित करने में सहायक 
होते है । सामाजिक मृत्य व्यक्तियों दारा अपनाये जाते हैं ,उतका निरस्तर 
विकास होता रहता है,परर्तु अनावश्यक होने पर ह्ास भी तुरन्त हो जाता है, 
हसी छिए हन मुल्यों में हम अस्य मुल्क की वपेद्ात तुरत्त परिवर्त का होना 
पाते हैं । सुंदरता,वच्छाईं और प्रेम के आधार पर सामाजिक सम्बन्धों की सृच्ष्टि 
तथा पुमः सृष्ष्टि मी होती रहती है । 


अडक इलाके भला अवा अामामदक कक भ्रम भांता बाह/ लिख ऑफ लेक 
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बालकृष्ण मटू के चिन्तन में ॥न मुल्यों का अन्तरमाँव हुआ 

है । उन्होंने अधिकतर अपने चिन्तन का सफ़र विणय समाज को ही बनाया है, 
अतः सामाजिक मुत्य मी इसी के साथ वर्णित होते चढ़े गये है.। उनके कई एक 

बन्धों में ये मुल्य समस्याजों के हप में आये हैं । प्रतापनारायण मित्र नै प्रायः 
प्रयोजन के रूप में इन सामाजिक मुल्यों को साहित्य में स्थान दिया है ।दिवेदो 
जी ने सकता,संगठन, सहयोग अनुशासन आदि को ध्यान में रखकर साहित्य में 
सामाजिक यृत्यों की चर्चा की है तथा जिस प्रेम से सामाजिक सम्बन्धों की स॒त्ष्टि 
होतो है, उसे वे निव्याज प्रेम कहते हैं जो शुद्ध एवं सात््विक है । प्रेमचन्द में 
साहित्य में सामाजिक मुल्यों को अनिवार्य माना है | उनका संपूर्ण साहित्य 
मर्यादा, सुशासन, सहयोग तथा सहानुभ्भति का जयधो ण हो प्रतीत होता है । 
धर्म को भी उन्होंने सामाजिक रुप प्रदान किया है । पन्‍त जी के अन्तर्मन में जब 
मी आध्यात्मिक तथा सामाजिक मुत्यों के विधघय में सधअ' चलता हे, वे 
सामाजिक मृत्यों को ही प्रमुखता प्रदान करते हैं | वे व्यक्त और समाज 
प्रैम तथा कला और जीवस को रक दूसरे का विरोधी मे मानकर पूरक ही मानते 
हैं। महादेवी जी का तो अखिकाश गध साहित्य समाज केन्द्रिक है,परन्तु समाज 
का अनुशासन साहित्य में उन्हें स्वीकार्य नहीं है | वे चाहती हैं कि मानव 
स्वमाव का स्वच्छुन्दता के साथ मुक्ति कौ अद्ुण्ण रखते हुए ही साहित्य रक्षा 
होमी चाहिए ,जिसमें समाज के लिए उमुकृठता की भी समावना एहे । गुलाबराय 
समाज में पारस्परिक सहयोग की सावना का विकसित होमा बहुत आवश्यक 
१ महावीर प्रसाद द्िविदी : सचयन,पृण्स०६० | 
२ प्रेमबल्व . कुछ विचार ।+पृ०स०१२४-१२७ | 
३ शांति जोशी ; सुमिन्नानत्दम पत ; जीवन और साहित्य ;पुण्ल० 
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मानते थे ,इसीडिए सामाजिक पविकास केकिंश उन्होंने साहित्य-सुजन होना 
उपयोगी माना है। डॉ० रामविलास शर्मा का तौ सम्पृण चिन्तन हो 
सामाजिक यृल्यों को केन्द्र भें रखकर आगे बढ़ता है । उन्होंने वर्गहीन समाज 
की कल्पना करते हुए साहित्य मे सामाजिक पुत्यों को महत्त्व दिया हैं तथा 
सस्कृति का उद्गम भी समाज को मानते हुए मानव संगठन के जिना उसकी 
कल्पना को ही असम्भव कृहा है | कि या साहित्यकार का उद्देश्य वे... क्‍ 
साहित्य-विकास से सहायता देना कहते है । इलाचन्द्र जौशी सामुष्ठिक 'ित 
की मावना स्वीकार करने के कायुण साहित्यिक एस का उपयोग भी इसी 
हित के उद्देश्य से करना मानते हैं। ढॉ० नगेन्द्र ने सामाजिक मृल्यों का 
निषेध तो नहीं किया, परन्तु उन्हें मानवीय मुत्यों से निम्न स्तर का 
माना है | मानव व्यक्तित्व की महत्ता को भी वे सामाजिक मुल्यों से 
निरपेक्ष' नही मानते । परन्तु एक देश अथवा युग की चेतना का सम्बन्ध ही 
हन मुल्योँ से मानते है । शिवदान सिंह चौहान और डॉ० नामवर सिह 

जी के साहित्य-चिन्तन में मी वे प्रुल्य अन्तर्भिष्ठित है| मार्क्स से प्रभावित 
होने के कारण इन्होंने साहित्य में सामाजिक और जार्थिक मृल्यों की 
अभिवार्यता पर विशेण बल पिया है । 


किक अथाक किक शरॉक्क वथक अधिक जाथएः कक जाल 


यह पहले मी स्पष्ट किया जा चुका है कि अर्थशास्तीय 
दृष्ष्टिकोण' से सर्वाधिक प्रवलित अर्थ में मुल्य को रक आर्थिक अवधारणा माना 
जाता है, जिसका उर्य घन बकै एव द्रव्य से सबधित है । परन्तु साहित्य में इन 
१ डॉ० रामविलास शर्मा : सस्कृति बौर साहित्य,पृण्स०२२-२४ 
२ हलावन्द जौशी ; आकह्लोचता पत्रिका ,वर्ष ३,अक-३ 
३ ढा0 मगेनस्द ; लविचार जोर विवेचन ;पृ०स० ५८-५६ । 
४ ढा० गगेल्ड़ . | आस्था के चरण|पुणा० १०७ | 
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मृल्यों का ज्षेत्र कुछ विस्तुत अर्थ को धारण" करता है | आर्थिक मुल्यों पर 
स्क्रथम सवा घिक बल हेंने वाले विचारक कार्ल मार्क्स के आगमन से साहित्य 
कोन में इन आर्थिक मुल्यों में नवीन मुल्यों का अगविमाव हुआ था ।उमनके 
(काह्माक्स) दारा आर्थिक मान्यताजों को जो नया मृल्य समिछा उसने संसार 
की आर्थिक समस्याओं को नया मोड़ दे दिया । मारकर की आर्थिक मान्यताजों 
से लगमग संसार का कोई भी देश अप्रभावित नहीं रह सका । परम्परा से 
पीड़ित, आर्थिक दृष्ष्टिकोण से दलित जीवन को एक नई दृष्ष्टि विखाईं पढ़ी 
तथा पीड़ितों में एक नई आशा का संचार होने लगा , जिससे समाज में धनो- 
निर्धनीः वर्ग का संघ आरम्भ हो गया । इसका प्रमाव साहित्य पर मी बहुत 
पड़ा जिससे आर्थिक पृत्य साहित्य मे अधिक स्थान ठेने ढगे । वैसे प्राचीन 
मारतीय साहित्य 'चिल्तन में हो बार पुछजार्थों के अन्तर्गत जर्थ की गणमा 
की जाती थी,परन्तु आधुनिक चिन्तन में यह अधिक व्यापक रूप भे साहिस्य 
में छाया हुआ है| आर्थिक मुत्यों का मानव के (हित से अटूट सम्बन्ध है,क्योंकि 
जो आर्थिक स्थिति मनुष्य को दासता की बेड़ियों से मुक्त करबायेगी, उसे 
दर््द्रिता से छुटकारा 'िलवायेगी तथा आराम,अवकाश, एव सामाजिक बराबरी 
देगी, उसके साथ मानवीय (हित संढग्म होगा ही, परन्तु केव मात्र समृद्धि के 
बढ़ जाने से मनुष्य पूर्णतया तृप्त मही हो जाता,क्योंकि धन से अमुतत्व की 
आशा नहीं की जा सकती । हाँ, धम के साथ तम्य प्रकार के कष्टों से मी 
मानव मुक्ति होगी चाहिए तमी वह संतुष्ट रह सकता है । ये आर्थिक मृत्य 
संपूर्ण मामब जाति के हित में सम्बन्धित होने के कारणड ही सामाजिक 
प्रयौजन के अम्तर्गत आते है । आशुनिक साहित्य में ब्टीत्त आज के आर्थिक मृत्य 
अधिकता मार्का की जिषारंबारा से ही प्रभावित है । 

बालकृष्ण” मु मे आर्थिक मृत्यों की चर्चा साहित्य में 
मात फूपये-सै्। फौज थे ही की है। वे कहते है कि जिसके घास पैसा है बह 

#तु जिसके पास इसका अमाव है; वह त्ेष्ठ गुणों से 

हैं । बड़ की महिमा इतनी विकित्र है कि वह 
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आर्थिक मृत्यों से तात्पर्य पूंजी से है । प्रेमचन्द मे साहित्य भें आर्थिक मुल्यों 
की चर्चा करते हुए धनाथिक्य को मनुष्यता का अंत करते वाला कहा है । 
उनका आध्थिक मुत्यों से सम्बन्धित चिन्तन मानवीय हित से प्रेरित है, वे 
मनुष्य की दरिद्रता से उबारना चाहते है, उसे समाज में मामसम्मान का 
स्थान डिलाना चाहते ह,हसीहिए धन लोभ से बचने की सहाह मनुष्य को 

देते है । पन्‍्त ने मार्क्स के प्रभावस्वक्ष्प पदार्थ और चेतना को दो किनारों 
की तरह माना है। महादेवी वर्मा ने साहित्य और कछाओं को तत्त्वतः 
यृजनशील मानकर उनमे अर्थ व्यवस्था के परिवर्तनशीह मानवंडों को स्वीकार 
नही किया है | बाधु गुलाबराय साहित्य के माध्यम से सभी को सच्ित 
करना चाहते थे ,इसी लिए उन्होंने एक और पधमै,अर्थ,काम,सोका जैसे मारतीय 
चिन्तन के मुल्यों में अपनग विश्वास व्यक्त किया है तथा दूसरी ओर मार्वर्स 
के आर्थिक सिद्वान्तों पर मी आस्था रक्षी है । उनका आर्थिक 'सिद्वान्त 
मामव-हित की मावना से सम्बन्धित है । डी ० रामकिलास शर्मा मे साहित्य 
को आर्थिक परिस्थितियों से नियमित माना ,किल्तु उनका प्रतिजिम्ब वे उन्हें 
नहीं कहते । 'शिवदान सिंह चौहान तथा डॉ० नामवर सिंह से मी मानव- 
पहित को ध्यान में रखकर आर्थिक मृल्यों की चर्चा की है । 

मानवीय प्रूल्य 


साहित्य में मानवीय मुल्योँ की सत्ता वनिवार्य है, 
क्याँंकि साहित्यकार आ्यवा कलाकार के स्वय मानव होते तथा समी बरात्छों 
पर मानव से सम्पृक्त होने के कारण सासनवीय मुल्यों अथवा सामाजिक दायित्वों 
का सम्परेणण हो साहित्य का दायित्व होता है | जो साहित्यचिन्तक मानव- 
बावी आस्था में अडडित है, बह अपने साहित्य में मानव की प्रतिष्ठा और 
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मर्यादा कौ बनाहत और अछ्ुण्ण” रखकर हो संतुष्ट होता है | कोई भो जीवन- 
दर्श या साहित्य पचिन्तन मानव कौ छोड़कर पृणा नहीं होता,ध्सलिर वहीं 
साहित्य पचिरत्तन होता है जो मानवता के तत्त्वों से पी"बषित होता है. ।अत' 
मानव प्रल्यों का आश्रय रव अभिव्यक्ति का माध्यम मानव जीवन हो होता 
है| साहित्य के प्रत्तिमान मी यृत्त मानवीय प्रत्तिमानों से भिन्‍न या उनके 
विरोधी नहीं हो सकते, जिन विजयों का वर्णन साहित्यकार अपने साहित्य 
में करता है, उनका कोई ने कोई ससिरा कहीं ने कहीं से मानव के साथ अवश्य 
बधा हुआ होता है| मध्यकाल में हम मुल्यों का प्राधान्य नहों था,,क्योंकि 
उस समय समस्त मुल्यों का ब्रोल ईवबर को माना जाता था ,मानव को नहीं, 
परन्तु अब मानववाद का स्फुरएण' हो जंजाने के कारण हन प्रुल्यों को प्रतिष्ठा 
साहित्य में पर्याप्त मात्रा में होने छगी है । मानव मुल्याँ के अन्तर्गत छौकमांगलिक 
मुल्यों को भी ले लिया गया है, जौ इनकी उच्चतर स्थिति है । ये मुल्य पूर्णतया 
मानव से हो सम्बन्धित होते हैं। हनका अन्तर्माव हमारे आधुनिक हिन्दी- 
साहित्य-चिन्तन में बहुत अधिक हुआ है | 

सर्वप्रथम मारतेन्दु हर्िश्वन्द्र का ध्यान ही हन मुल्यों की 
और गया । उनके निबन्धों में जनसाथारण के कल्याण की ,संगठ की भावना 
अन्तर्नि हित है | कुछ निबंध तौ उन्होंने जनहित की मावना से प्रेरित होकर 
'छिसे ।मंटु जी के चिल्सन में मी इस छोकमगछ की मावना की छाप 'दिसायी 
पड़ती है । जे स्वयं ही किसी का मंगल नहीं बाहते,अपितु दुसरे छोगों को भी 
प्रेश्नित करते हैं कि वे सबका मछा कौ । प्रतापनारायण मित्र के चिन्तम में मी 
लोकमंगल की मांजना प्रमुस है । इसी भावना के कारण उन्होंने समाज में प्रचलित 
१ मारतेस्दु हॉरिश्वन्द्र./ जातीस संगीत(मिबंध) 
२ बाह्कृष्ण भू :. परचितानुरणव ॥ मिंब) 
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पुरानी परम्पराओं और हृढ़ियों की उपेक्षय की है तथा उन-झन के मंगल के लिए 
साहित्य-रचना करने का प्रयत्त किया है । छौकमंगह को मावना से महावीरप्रसाद 
द्विवेदी जी इतने प्रभावित थे कि जनसाधारण को फकियो मो प्रकार का कष्ट देना 
बर्दाश्त नही करते थे | साहित्य में माषय की सरहता पर भी उन्होंने इसीडिए 
बल दिया जिससे सबका मंगल हो,क्योंकि अगर साधारण जनता माणा की 
दुहह्ता के कारण साहित्यामुशोलन नहीं कर पायेगी तो उससे उसका मंगल कैसे 
होगा ? रामचन्द्र शुक्ठत की दृष्ष्टि तो लौकमगठ6 पर हो आकर रूक जाती है । 
उनका छोकमंगल का 'िद्धान्त बहुत विस्तृत है,इसमें धर्म-सौन्दुर्य आदि सभी प्ृल्यों 
का समावेश हो जाता है | उनका थधर्म लौकवर्म है तथा सौन्दर्यानुभाति मगलविधायिनो 
है । उनकी छोकधम रव सौन्दर्य की भावना जिस प्रकार लौक्पत्ष से सम्पृक्त थी , 
उसी प्रकार आमन्‍्द एवं कविता विषयक धारणव भी उसी से सम्पृक्‍त है ।इसीकिर 
कविता को भी लौकमागलिक भावना के कारण उन्होंने बहुत ऊँचे घरातल पर 
प्रतिष्ठित किया था । प्रेमचन्द की समी कृतियों का लक्य जनहित ही रहा है | 
लछौकमगल की कामना ही उनका अंतिम लघ्य | उद्देश्य है | निराढा की गमृल्यदुल्‍्ष्टि 
मानवतावादी थी।हर्सीछिश उन्होंने साहित्य में मानव की म्र्ति तथा कल्याण 
की कामना की थी । निराठा साहित्य में साधारण जनता, का पथसमर्थन करमे 
बाड़े 'िस्तक थे तथा उसके मंगछ के किए बहुत चितित एछ्ते थे । पन्‍्त की 

९ महावीपप्रसाव 'दिविदी ; रसज्नरंजन ;पृण्स० १७ । 

२ एामचन्द्र भुब्त : गोस्वामी तुलतीदास । 

३ रामचन्द्र शुक्ठ ; चिस्तामाण (मन २)+पृ०स०४२०५४ । 

४ प्रेमनम्व : 'विचित प्रसंग,पुण्स» १५०-१४४ । 

५ झरुधा ,उून १४)सम्पावकीय टिप्पणी । 


विचारधारा में तो मानव कत्याण का कोई ने कोई पक्ष सभिछ ही जाता है। 
उनका वविश्वास है कि अगर कोई भी साहित्यकार अपने साहित्य में छोकमंगठ 

की भावना का' चित्रण" करता है तो उसका साहित्य बहुल अष्ठ हो सकता है ; | 

वे मानवीय पृत्यों भे अपनी चेतना को रकाकार क्के फिए उसे घ्ृ्तिमान कामा 
ही साहित्य ज्रष्टा का कर्तव्य मानते है । महादेवी जी नें इन यृल्यों को स्वीकार 
किया है | वे सक़किह उसी साहित्यकार या ककाकार कौ सच्चा मानती है,जो 
लौक-हुदय को पहचानता है। ननन्‍ददुलारे वाजपेयी के समस्त विचार मानव जीवन 
की मार्मिक एव स्वस्थ चेतना से जुड़े हुए है । उन्होंने जीवन और साहित्य का 
सबंध बहुत गशरा' माना है | जैनेन्द्र के चिन्तन में मानव कल्याण” रुव छौकमंगल की 
भावना कु स्पष्ट अनुभव होता है | वे साहित्य को मानव की उन्‍्नत्ति का मार्ग 
मानते हैं तथा लौकमागछिक मृल्यों की चरमोस्नत्ति उनके अलड मानवता के सिद्धांत 
को देखकर ही सिद्ध हो जातो है | बाबु गुलाबराय बहुननाहिताय को का के 
यण्य विजय का नियामक मानते थे । डॉ० रामविलास शर्मा ने साधारण” मानव 
का' जिक्र करते हुए उसके मंगठ की कामना की है | हजारीप्रसाद दिविदी ते अपने 
चिन्तन में सवाधधिक महत्म मानव प्रत्यो' को दिया है | वे साहित्य काः प्रयोजन 
लौककल्याण' को मानते है,जो मनुष्य को सकीर्णाला की प्रवृत्ति से उबार कर 'जिवेर्क 
बनता है | उनके जिचार और वितक, साहित्य का सर्म, अशोक के फ़ूछ आदि 
सभी सिवस्थ संग्रहों में इन प्रृल्यों की चर्चा बहुत विस्तार में हुई है । उसकी सबसे 
बही चिशेशला मी यही रही है कि उन्होंने सारहित्य करो मलुष्य सल्य के सम्दर्भ 

. भें ही खा है । हलाचन्द़्र जौशी भी मिरत्तर सानवताबाद की और वपग्रस॒र रहे है। 
१ भंत ! शित्व और वर्शन,पृ०स०१०६-१०७ । 

२ नन्‍्ददुहारे वाजपैबी ! नया साहित्य ; नये प्रश्न ;पृ०सें०२-४ । 

३ जैमेल्ड्र ! साहित्य का भेम थर प्रेय पृथ्य०३१४-३१४ । 

४ जैमेल्द्र : मन्यन,पत्य७ २३००२०४ । 

५ इजा रीप्रताद बनेगी 
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डॉ० नगेन्द्र ने सामाजिक और नैतिक पृत्खों का अन्तमाव मानवीय मुत्यों में समव 
माना है | अगर इनमें विरोध हो तो थे कहते है कि मानवीय मृत्य हो भ्रेष्ठ होते 
है । उजैय सहज कछोकभीवन की ओर जआकपित होकर मानव प्ृत्यों का अकन करते 
हैं । मुक्तिबोघ ते अपने चिन्तन में जी वमप्ृत्यों को अत्यधिक महत्त्व देकर वास्तव 

में मानव मृुल्यों को ही स्वीकार किया है | उन्होंने उसी साहित्य को जैष्ठ माना 
है जो पानवीय मावनाजों का उदात्त वातावरण प्रस्तुत करते हुए मन को मानवीय 
बना दे । नवढेखन वर्ग के चित्तकों मैं तो छृगमग सपी ने मानवीय प्रूल्यों में अपनी 
आस्था प्रकट की है| इनमें मुस्य हैं-- डॉ० धर्मवीर मारती, डॉ० नामवर सिंह, 
डा० रघुबश, ठच्मीकात वर्मा तथा डा० रामस्वह््प चतुर्वेदी । 

(३) साहित्य में थार्मिकता तथा वाध्या ल्मिकता 


अमाक भा नमक शातक मम भा बागा भामाक भाए भायात ग्राम आपात धाडा भार चने साथ आासक अंक्रक कया! भा भयका भ्रक ऋत७ आहआर गा शक माफ़ अ्राक आं। भाकंक सका भक 


धार्मिकता का सृक्म रूप ही आध्यात्मिकता है । मारतीय 
संस्कृति में हन धार्मिक - आध्यात्मिक मृल्यों को सबसे ऊँचा स्थान दिया बाता 
रहा है। धर्म की व्यावहारिक परिमाणा ईश्वर को सर्वोच्च मृत्य मानकर की 
गई है, जिसमें विश्वास का 'ियंत्रण” है । जिभा आस्था रवं ँविश्वास के मनुष्य 
हंश्वरीय सत्ता के प्रभाव को स्वीकार करने ते 'िचकियाता है,परन्तु धार्मिक साथक 
का अमुराग परम जय से सम्बन्धित निर्वेदाक्तिक मुत्यों से होता है | हन सुल्यों का 
मुठ सामाजिक सम्बन्ध होता है | परनन्‍्लु इनमे सामाजिक परिवर्तन के अनुरूप अधिक 
परिवर्तेम मही होता । हमाउन यहाँ आध्यात्मिक शब्द का प्रयोग प्रायः मोचाय- 
स्वेणनी जीवम के लिए होता है । आत्मनियत्रण',वाल्मत्याग तथा आत्मबलिकार 
आदि का विस्तार आध्यात्त्थिक सुल्यों के अस्तगत होता है । मारतीय साहित्य 
| इंश्वर एक आध्या?्त्पिक सत्ता, विश्व का कत्याण करने बाहुक तथा म्लुष्यों मे 





जे कु, 
जैष्ठता का प्रतीक माना सवा है । उसकी घरिकत्यना शाश्वत न होकर प्राकृतिक 
शक्ति, इच्टवैबता ,अवतार, देव घुसथ आदि में परिवर्तित होती एही है | हा 
१ ढॉ० गगैण्ड़ ; अस्था के चरण ,पृक्स०१०७ | 

२ मॉक्तवीष ; गये वो हित्ख का * धु न्दंद शासत्र,पुण्ा० १७०,११७,११४ | 
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वह शुभ, सत्य और सौन्दर्य,सत््‌ चित, आनंद का बुक मृल्ययोजा भी माना क्या 
है । आध्यात्त्मिक अतुप्नत्ति, लद्वा और उपासना जिससे मनुष्य व्यक्तिगत और 
सामाजिक जीवन में देवताओं की सहायता अर्जित करता है एव अपना शहकोक 
तथा परलोक ह्न बनाता है, धर्म की मुक परम्परा के तत्त्व हैं । धर्म का कछा 
पर भी प्रमाव पढ़ता है, जिससे सौंदर्य पृणे धार्मिक मुत्य उत्पन्न होते हैं।जैसा 
पक पहले भी कहा जा चुका है कि आधुलिक काल से पूर्व इंश्वर को ही सब पृत्यों 
का ब्रष्टा समा जाता था; परन्तु वैज्ञानिक प्रगाति के कारण ये धार्मिक मुल्य 
पंगु होते जा रहे है, परन्तु हमारे आधुनिक हहिल्दी सा्ित्य के कहँ चिन्तको 
में इन प्ल्खों पर प्रकाश डाला है । 

प्राची नकाढ ते धर्म साहित्य का प्रमावशाही प्रेरणा 
प्रौत रशा है,क्योंकि इसकी स्थिति जीवन की पवित्रता में है और यह पवित्रता 
श्रद्धा का रुप धारण करके मनुष्य के 'क्रियाक्‍्छक्पों में जव्तारित होती है।जिस्से 
खचिल्तन क्य विकास होता है । 

मारतेन्दु हरिश्चन्ड्र के सास्कृततिक लिबस्धों में उनकी 
धार्थिक भावना प्रकट होती है | वे परिष्कृत पर्म का समर्थन करते हैं तथा उसी से 
समाज की उन्नति भी संभव मानते हैं कटू जी ने धर्म का मृछ बाजार विश्वास को 
माना है तथा ईश्वर दारा ही समाज की उन्‍्मति की कल्पना की है क्यों कि जे 
समस्त सुत्टि को ईश्वर के जवीन मानते है । प्रतापनारायण' मिश्र मे बामिक 
मुल्यों में ग्रेम एवं रेक्‍्य की सावना को पुख्य माना है। महावीर प्रसाद ददिवेदी 
में धार्मिक पृल्योँ में भौक्त मावता को सर्वप्रमुक्त माना है; इसका विश्वास है कि 
भक्त चाहे जिस प्रकार एवं जिस भी भाव से इंश्वर की सर्क्ति कोगा, ईश्वर उसके 





९ भारतेल्दु हॉरिश्वस्द्र ; तदीय सर्वस्त तथा वेष्णवता और मा रतवर्य (निवल्ब) 
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भक्ति के उसी माव कौ स्वोकार कर हेगा. । यह ईश्वर में उनकी दृढ़ आस्था 
का ही परिणगम है | रामचन्द्र शुक्र तौ समाज में कौकधर्म को स्थापना के 
आदश को छेकर चढ़े है, जिसके उन्‍्नायक राम है । उन्होंने धर्म की रसाल्मक 
अनुध्षत्ति को भाक्ति कहा है । उनकी पुस्तक गोस्वामी तुलसीदास में इसी छौक- 
धर्म का स्वहप (दिखाई पड़ता है । इस प्रकार उन्‍होंने लोकसंग्रह भे हो धर्म का 
सौन्दर्य देखा है । प्रेमचल्द ईश्वर की सच्ची सेवा संसार में मेठ और रक्‍ता' 
तथा सहयोग जैसी भावनाजों को विकसित करने में हो मानते है *, थे सारिित्य 
में धर्म के गिरे हुए हय के चित्रण के विरोधी है,इसी लिए अपने 'चिन्तन में 
स्थान-स्थान पर धर्म की क्टू आलोचना मी करते है । उन्होंने धर्म के ढकोस्ले 
वाले रुप से घृणप की है तथा उसे रक सामाजिक #प प्रदान कर दिया है । 
प्रसाद ने कविता को हो आध्यात्मिक कृह पिया है| भिराठ़ा से धर्म के रुंडि 
हप कौ ही स्वीकार नही किया (अपिहु उसे बम कहा है,जिसमे अर्थ,काम तथा 
मौका का मी समन्वय रह्ता है । धर्म के साथ सम्बस्धिल ऑसस्तिकता की 
भावना कौ मी निराला ने साहित्य के साथ जौड़ा है | पन्‍त ने मी धर्म के 
हृढ़ि रुप को स्वीकार नही किया है तथा मानवतावाद के थर्म को वर्म माला 
है । उन्‍होंने नैतिकता और आध्यात्त्मिकता को एक ही सत्य के दो हपों में 
स्वीकार किया है । महादेवी वर्मा धर्म को साहित्य का उपादान मानती हैं, 
उनका दुसबाद आध्यात्मिक है तथा उनकी सभी कविताओं में आत्मा का 
परमात्मा के प्रत्ति प्रणय मिवेदम 'दिसाई पढ़ता है,हसी लिए उनकी सम्धूण” 
काव्यसाधमा ही आध्यात्मिक है ।मन्वबुढारे बाजपेयी ने साशित्य कौ' कमी- 
कभी आध्या ्पिक मृत्यों से मी आका है । जैमेस्द्र ने वर्म को साहित्य के 'छिश 


का 


बेदी : गौधियों की मावद्ाक्त (सिंध) 3" संचयन 
रे प्रेमचद विविय परत ४ यादक ४ बता पय) ँपु०्स७ श्प्‌३ ०५४ । 

३ प्रसाद ! क्राज्य और का (एनिमन्‍्व) 

४ सिर ? प्रकत्ध प्रसिना ,पूल्त ६२०६३ । 
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आवश्यक माना है तथा उसमे बद्गा, प्रेम, माक्ति जादि की चचाँ पो की है | 
वे आत्मस्वभमाव को धर्म कहते हैं | धार्मिक मृल्यों ने बायू गुठाबराय के चिन्तन 
में मी स्थान पाया है, किन्तु अधिकाशत: उन्होंने कद्ात्मक मृत्यों का ही 
वर्णन किया है | हजारीप्रसाव पवेदी के चिन्तन में मानव मृत्यों के साथ 
धार्मिक घृत्याँ का अन्तर्माव भी हुआ है । वे धर्म को व्यात्टि तथा समाष्ट का 
'नियमन करने वाला सानतै है, जिससे विश्व स्थित है | डा० नगैन्द्र धर्म का 
अर्थ मानव धर्म मानते है । अति आधुनिक साहित्य चिन्तकों ने अपने साहित्य- 
चिन्तन में धार्मिक एव आध्यात्मिक मृत्याँ की चर्चा अधिक नहोंभुहै क्योंकि 
_नमें मानव मुल्यों को प्रतिष्ठा देने की भावना ही प्रधान रही है । 

(४) साहित्य का सास्कृतिक स्वषह््प ह 


अर आफ जगाके आाआ॥ जहाक भवशि बकारांधाक पाए अंक दलित जंग्रांश भरकर ग्राहक सका बकोत बदल कक, अंधे (नाक ऋगक 


. संस्कृति का मानव जीवन से बहुत निकट का सम्बन्ध है, 
क्योंकि मनुष्य की बुछू 'क़रियाएँ ही संस्कृति कहठाली है । सस्कृत्ति मानवीय जोवन 
के महल्वपर्णा चाण का समुदाय है, जिसका सम्बन्ध मानव जीवन की अर्धपूर्ण 
उपयोगी अनुपयोगी वास्तविक्ताजों से होता है । मानव जीवन की चेतना कड़े 
का बौघ थी? की फक़िया ते सस्कृति सम्बद्ध होती है,इसीलिश ध्सकी व्याख्या करते 
हुएटॉ० देवराज कहते हैं-- संस्कृति की व्याख्या मुल्य हृप में करते हुए उसे उन 
'क्रियाजों का समुदाय सासना चाहिए जौ हमारे ऑस्तिस्व की एदाग के लिए जहरी 
म॑ होते हुए इमारे व्यक्तित्व को समुद्ध बनाने बाछी है, मनुष्य के व्याक्तस्थ की 
यह समृद्धि मुख्यतः उसके बेतमामुठक विस्तार दारा घटित शौती है जात उन 
क्रियाजों दारा जिनसे महुब्य स्थार्थ की सार्वमौस रुप में वर्धवर्ती कवियों से सबंध 
स्थापित करता' है बौर उनके प्रात्ति उपयुक्त मनौमाव बनाता है ।'ससस्‍्कृति का 
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निर्माण करने वाह्ली यह चेतना दो चीज़ों से निर्धारित होती है । रक और वह 
यथार्थ दारा निर्मित या निर्धारित होती है त्था दूसरी ओर मानवीय रूत्तियों 
द्वारा । इसमे व्याक्ति की आतरिकता तथा यथार्थ की वस्तुनिष्ठता का सामंजस्य 
होता है । संस्कृति के सर्जन के हप में यथार्थ की अनन्त संभावनाओं की खोज भी 
मिहित रहती है। साहित्य के सास्कृततिक स्वह्ृप के अन्तर्गत संस्कृति कौ रक मृल्य 
के ढ़प में लिया गया है । हसके मृल्यवौध के विकास में परम्परा का महत्वपूर्ण 
योग रहता है | साहित्य में सास्कृतिक प्रक्रिया को सकसाथ मुत्यवान,अर्थवान, 
निरूप'योगी तथा निरधेक्षा माना है जाता है,क्योंकि सास्कृतिक मुल्य मनुष्य 
के सामाजिक जीवन की अषेक्षाा में उपयोगी नहीं होते, उनकी अर्थवत्ता देश काल 
की सीमाजो से परे होती है,उनमे आबद्ध नहीं होती । सासस्‍्कृतिक मृत्यों का 
प्रतिमान प्रातिमाशाली व्यक्तित्व वी होता है,क्योंकि वह अपनी रचनात्मक 
दामता से संस्कृत्ति कै किसी न घिसी पत्ता को समृद्ध बनाये रखता है । हम 
सास्कृतिक मुत्यों में नेत्तितता का भी समावेश हो गया है, परन्तु नैत्तिक पृल्यों 

ह को सामाजिक प्रयोजन के अन्तर्गत 'विवेजित किया जा चुका है,अतः पुमः यहां 
वर्णन अनुपयोगी होगा । साहित्य का सास्‍्कृत्तिक स्वरूप मनुष्य जीवन को 
सत्य,शिव और सुन्दर के मुल्यों से भनिरूपित करता है । 

द आधुनिक हिन्दी साहित्यचिन्तकों में कुछ ने ही साहित्य 
के सास्कृततिक स्वरुप अथवा सांस्कृतिक मृत्यों पर उछुग से विदार किया है प्रेमचद 
के चिस्तम का मुठ उद्देश्य लोकाहित की संस्कृति को फलीम्वुत करता था । उन्होंने 
सास्कृतिक मुल्यों पर अधिक विचार तो नहीं किया, परन्तु फिर भी उसके दो 
रुप स्वीकार किये »- सावना, शिष्टाचार आदि का सम्बन्ध वे संस्कृति के बाहुय 
स्वढृप से मानते है तथा बार्मिक एवं आध्यात्मिक विचारों को संस्कृति के आतरिक 
स्वरूप ते संबोधित करते हैं । प्रयाव ने सास्कृतिक राष्ट्रीयता को महत्व दिया तथा 





कर अमबतापय )भाभर पु०स०५४ रू >२७ | 
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सौन्‍्दर्यबोध के विकसित करने में उसे (संस्कृति) मौछिक बैष्टा माना । पंत मे 
सास्कृतिक चेतना में धर्म, अध्यात्म,नीति, सामाजिक हि, रौति और व्यवहारों 
के सौंदर्य का सामंजस्य कर लिया है हे । उन्होने दुधा,काम आदि मनुष्य के मौलिक 
संस्कारों का कोई सासस्‍्कृतिक मृत्य नहीं माना है । महादेवी वर्मा ने अपने चिन्तन 
में सम्यता और सस्कृति पर विचार व्यक्त किये है वे संस्कृति को केव्ह बाहुयाचार 
तक सीमित नहीं देसना चाहती । 
नन्‍्ददुढारे वाजपेयी काव्य में जीवन की प्रेरणा तथा 
सास्कृतिक चेतना को आवश्यक मानते है । जैनेन्द्र ने साहित्य में सास्कृतिक मूल्यों 
पर बहुत बल दिया है,क्योकि वे संस्कृत्ति को केंवह भव्य वस्तु ही नहीं मानते, 
अपितु नींव मानते है, जिससे मव्यता का विकास होता है । इसीलिए अपना 
सम्पूर्ण (चिन्तन, चाहे वह धर्म से संबाधित हो अथवा दान॥कर्म,दया' या आर्थिक 
वैद्य मय से वह अधिकतर संस्कृति को आधार मगनकर काते हैं । 
रामकितास शर्मा ने तो संस्कृति की कल्पना को ही 
मानव संगठन के 'िना उसम्मव माना है । ते साहित्य के स्थायी ग॒ल्यौँ को 
मी मानव जाति की सासस्‍्कृततिक निधि के रुप में देखते है | हुजारीप्रसाद 'दिवेदी 
ने साहित्य और संस्कृति कौ रक दूसरे में अनुस्पृत माना है | उसके विचार से 
संस्कृत्ति प्रयोजनातीत आंतर आनंद की वभिव्याक्तत होती है | जो वास्तव में 
ममुष्य की त्ेब्ठ साथमाएँ ही होती है| नगेन्द्र सास्कृतिक मुत्यों को जिनमे 
जतिकता की मावना भी विरित रहती है,मौलिक सही मासते है। अरशैय मे 
१ प्रसाद ; काव्य और कहा तथा अन्य निबस्धःपृ०्स० रू । 
२पत ; शिल्प और वर्शन;पुण्स० १०७ । 
३ महांदेगी बसा ' स्का ह्पत ४पृ०्स०0 २० | 
: भुवादिय,पु०छ७६४५०६६ । 
की दुस्तकों गा और परम्परा तथा "हा हु 










सास्कृतिक स्वश्प के विकास के 'छिए स्वातन्त्रय को मुख्य तत्व माना है तथा 
सास्कृतिक सत्य को व्यापक सत्य कहा है | नव्ेसन वर्ग के चिन्तकों ने नैतिकता 
के प्रत्यय कौ भी मानवतावादी दृष्ष्टि के साथ संयुक्त किया है तथा सास्‍्कृतिक 
प्रक्रिया पर विचार व्यक्त करते हुए सास्कृतिक बृत्यौँ पर भो प्रकाश डाला है । 
(५म्न साहित्य में उपवाद या कलावाद 


अमान काना काम: कक: अ्ंधाद शक सा बा जाम सा खाक काका सा! फेक आाक़ा ऋाक आफ अंगरकः सबक आंहाक माफ आशा अमान 


यह प्रश्न युगों से चठा आ रहा है कि काव्य का सर्वप्रथम 
प्रयोजन क्या हो ? कोई इस प्रयोजन को काव्य दारा प्राप्त आनन्द में देखता 
है, कोई नेतिक शिक्षय में तथा कोई सौन्दर्यवौध में । जहां तक सौन्दर्य और 
आनन्द का प्रश्न है, ये दोनों प्रयोजन कहावाद से संबंधित है । का के विणय 
मे विचार तो प्कैटों के समय से ही प्रारम्भ हो गया था, परन्तु हृपवाद या 
कठावाद का आरम्भ आलोचना के दौज् में बीसवी शताब्दी में हुआ । 

कहा का विकास मानव को आनन्द एवं सौंदर्य की 
अनुप्रत्ति कराने के लिए हुआ ,हसी लिए इसका मुह उद्देश्य मी सौन्दर्य बौधात्मक 
आनन्द की उपल्ब्धि कराना ही है, वैसे कहा के तीन मुख्य उद्देश्य हते सकते हैं- 
कला सुख या आनन्द के 'लिए हो सकती है, वह सत्य और नतिकता के उपदेश के 
लिए हो सकती है तथा सौन्दर्य की अनुभृति के लिए हो सकती है । कला के इन 
तीनों उद्देश्यों में से सौल्दर्य आर आनन्द की अतुध्नात्ति को क्छात्मक मुल्यों के 
अन्तर्गत पर्िगाणित किया जाता है | हमसे इुपात्थक घूत्य मी होते है,जो सौदर्य 
और आनन्द की सुद्म अनुम्भाति से बुछ स्थृल पड़ते है । रुपविधान के साथ 'विधय 
वस्तु के साथ अमित्न सम्बन्ध होता है,क्योंकि विद्रय तो हम उस वस्तु कौ कहते 
हैं जो उसे आकार देता है। किसी बाल की अभिव्याक्‍्त करने के लिए यह आवश्यक 
है कि किसी रूप को किसी विधय पर ढादा जाए,क्यौंकि जब हम कसी कृति 
की प्रृंजला करते है तब विषय और आकार की सथकक्‍्ति को विशिष्ट नहीं बढ़सते 
ह कहते,अपितु विजय के साथ सबुक्त वाकार को प्रशसलनीय मानते है । 
१ अग्रेय ! आत्मनेषद ,पृण्स७ २५४४-५४ । 

में अपने सक छैख सास्कतिक प्रक्रिया के अन्तमत इस विषय मे बहुत 











क्ृ कलात्मक मृल्यानुभ्नात्ति अनेक स्तरीय रव समृह पर आधारित 
होती है तथा विभिन्‍न कहाजों, कठाविधाओं या कलाकृतियों में एक सी नहीं 

होती । कहात्मक मुल्य कई ग्ल्यों की समुचित देन है । किसी कछाकृति का विशिष्ट 
कलाल्मक मूल्य उसके चमत्कार विधायक रचनात्मक तस्वी पर निर्मर करता है,इसीलिए 
'किसो कृति में निहित ऊूठे सौंदर्य के कारण अथवा उसके दगरा दिए जाने वाले 
अलौकिक आनन्द के कारण ही हम उसे अपने ढंग की अनुठी रचना कह सकते है । 
कलामुत्य हृप और वस्तु, सुजनात्मक स्वातन्ह्य तथा परम्परा र्षित वर्थ,मनोरजन 
और व्युत्पादन, व्यक्ति का निजीपम तथा समाज की व्यवस्था के 5ैत तक जाता 

है | हसकी अपनी विशेष रजकता होती है | कलोपलब्ध मनोरंजन केवह लोक्सामान्य 
नहीं होता क्योंकि वह वास्तविक कारणों से उत्पाथ और वै्याक्‍क्तक ढुप से यौग्य 
मनोवृत्तियों में उपलब्ध नहीं होता । साहित्य चिन्तन में निश्चित कहात्मक मुल्यों 

की तीम तओेश्िया -- इुपझसौंदय और आनन्द की बनाईं जा सकती है । 

ढ्प 


बनी भाका्मात्र 


अकार या हुप किसी उद्देश्य की विशेषता को कहते है, 
जो अमुभव की गईं हो, या वह रचना जिसमें किसी अनुभव या किसी वस्तु के लत्वों 
कौ संयौजित किया गया हो । हइृप जिस और संकेत करता है,वही उसका अर्ध है और 
उस अर्थ का रुप लक्षण या मूर्तिमान संकेत होता है,अतः रूप को एक सामान्य लक्ष्य 
मात्र म समक कर एक अर्थधातक विशिष्टता या लक्षण” ही मानना चाहिए | रूप 
दुश्यय सामात्य न होकर मूर्त संकेल या छष्ाण्ण' है,क्योकि जब किसी रकना कौ 
हुपबादी मुल्यों से जाबा जाता है तौ हम मृल्यों की शब्दावही प्राय: अस्पण्ट 
होती है | 
हुपबादी पुल्यों की उत्पत्ति डा० निर्मठा जेन छुय और 
हृपाकार संबगी आहहाद से सासती है | मारतीय क्राव्यशास्त्र सदा से बस्तुपरक 


जवशााक अहम आंगर बाहर शक बवाक- शोध अमन जोक फेक हक लैडीक फॉर गोमि 





बहा हैं , पितन्‍्यर , १६७१० शुद्ध साहित्यिक मुल्यों का प्रश्म(देस) | 


चिन्तन, ढुपवादी विश्लेषण पर बल देता आया है, परन्तु रूपयादी पृल्यों 
का स्कात प्रयोग साहित्य को जीवन के 'लिए बेकार बना देता है । सा्ित्य 
में न तो केवह हृपबादी मुल्यों का प्रयोग होना चाहिए और न ही वकेले नैतिक 
मुल्यों का,क्योंकि जहां हृपवादी मुल्य जीवन को बेकार करते हैं,वहा नैतिक 
मुल्य या एकमात्र नैतिकता का प्रयोग भी साहित्य की सरसता को समाप्त कर 
देता है,हसीलिए हन दोनो मृत्यों का प्रयोग छंगमग एक साथ होना चाहिए 
अथवा हनके साथ अन्य ग्रुल्य मी साहित्य में आने चाहिए । 

हृपवादी मुल्य वस्तुत: आकार रव सौंदय से संबंधित है, 
'किन्तु इनकी रक अति बाहय सीमा भी है,जिसम गणित,विज्ञान जैसे विषयों 
का उपयोग किया जाता है,परन्तु वैसे काव्य में ये मुल्य महाकाव्य॥नाटक+उपन्यास 
कहामी आदि का तंत्रविधान रचने, तुक और ताल और छंद का संचालन करने॥ 
कला प्रवाह तथा प्छाट को जटिलता को कलात्मक घरातल पर रखे रखने पर निर्मर 
करते है । इृपवादी मृल्याँ के अन्तर्गत रागाल्मक मुल्यों की गणना भी की जा 
सकती है। आधुनिक हिन्दी साहित्य-चिन्तन में हन इुपवादी मृत्यों को अधिक 
महत्व नही भिछा है,क्योंकि अन्य मुल्यों की अपेद्षात इन पुल्यों को चिन्तकों ने 
अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं माना । 

रामबनड्र शुक्ठ से रूप जोर शब्द के बिना तन तो ससार 
की सत्ता और ने ही साहित्य की सचा संमव मानी है | हप के अमाज में प्रसाद 
सौंदयेब्ीध नही मानते । उनके विचार से व्यक्ति का हृदय अमूर्त पदार्थों का भी 
हूपसानुभव करता है । सुभित्रानवन पंत में रागमुल्यों को अपने 'चित्तत में स्थान 
+दिया है तथा इन्हे देह की सकी जला से ऊपर उठाकर व्यापक सामाजिक पृूमि 
पर प्रति व्ठत करते हुए,ठसका बहि! सस्कार करने का प्रयत्न किया है । 

एमिहकुस्तठ भेघ: सौन्दये पृत्य और मुल्याकन;पृण्स०७६ । 
मचन्ड़ शुक्ढ |! रसमीमासा;पृण्स० रे४६ | 
खिश्चकर प्रत्लाद , का और कहा तथा अन्य |नवबन्ध।,पृण्स० ३४०२५ ! 
सामिबानदन पत | का आए ससकृति । 
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महादेंवी वर्मा सौन्दर्य का सम्बन्ध हुप से मानती हैं और इसीलिए उसे मगनव जीवन 
के 'निकट भी महसूस करती हैं । परन्तु उनका सौन्दर्य केवल बाह्य छमरैखा पर आधा- 
परित नही है । महादेवी वर्मा ने रागात्मक अभिव्यक्ति के महत्त्व को मी अपने 
चिन्तन में दिखाया है । वे कलाकार का रुष्य रागात्मकता ही सानती हैं "जिसमे 
झुक सुन्दर-असुंदर, पूृणेता-अपूर्णता आदि की सामजस्य अभिव्याक्ति होती है। 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने साहित्य में कप के स्थल चित्रण को स्वीकार नहीं 'किया,वे 
सौन्दर्य की सृक््मता में ही अपनी आस्था रखते है | जैनेन्द्र के जो अव्यक्त है,उसे 

ग्रुग कहा लथा जो व्यक्त हे उसे रूप । उनके विचार से गुण ही (सौंदर्य) हड्रियगौचर 
होकर हपमय हो जाता है | रामचन्द्र शुक्ठ की माति रामथिलास शर्मा मी हृप 
और शब्द के बिना साहित्य रव संसार की सत्ता असमव मानते हैं । 


साँदर्य 


सगक गेम आलोक शत 


"पुन्दरों शब्द का प्रयोग विशेषण के रुप में हम विभिन्‍न 
प्रसंगो में करते है,जैस 'विशिष्ट प्रकार के प्राकृतिक दृश्यों के छिए,विशिष्ट प्रकार 
की मानव आकृतियों के लिए, विशिष्ट प्रकार की छलित कहाजी (चित्र, मृर्ति,कल्तु 
और संगीत के प्रसंग में) तथा विशिष्ट साहित्य के लिए । सामान्य माणा में 
हस युस्दर या सौम्दर्य शब्द की चर्चा एक जोर कप छ की विशेषता के रूप भे होती 
है और इसती और हसका नमिशक्ष्मण- मन पर पढ़ने जाके प्रभाव के बणन दादा किया 
जाता है । सौंदर्य के प्रति मनुष्य की ऊचि साहित्य की अनेक प्रेरणा मे से रक 
है | आदिकाल से मनुष्य सौन्दर्य के प्रात्ति आकृष्ट होता रहा है और आगे वाने 
बाड़े अनस्तकाल तक भी होता रहैंगा | सौन्दर्य के इस सहज आकृर्थण्ण” ने उसे मानव 


अहंक' आग शीला पलक आकर आाका भा 


१ महादैवी वर्मा : सका त्यता,पृ०्स० ४०-४२ | 

२ महादेवी वर्मा ! ४८: ,चुण्स७ ४सू४६ । 

३ जेन्ड ) प्रस्तुत प्रश्म,पृण्स० शृहृ८ । 

जिहास शर्मा : स्वाणीनता और राष्ट्रीय साहित्य;पृ०्स० २४ । 





जीवन को अधिकाथिक सुंदर बनाने के लिए प्रेह्ित किया है । कुछ विद्वान तो मनुष्य 
की उननत्ति,सभ्यता रव घड़क मननशीलता साहित्य के प्रति उसकी आसक्कति के कारण 
ही मानते है | सौंदर्य का प्रत्यय विजय और विजयी दोनों के सम्बन्ध की अपैचाय 
रखता है । वह वस्तु में 'स्थत रहता है,असः वस्तुगत हे,किन्तु वस्तु को सौदरय॑ प्रदान 
काने वाला' तो मानव ही है,इसलिए ये पुत्य(सौन्दर्य) प्रेषणगीय है । मानवीय 
पूणणता (विचारों और कृतित्वों की) का बोध कराते वाढी वस्तु सुंदर होतो है ।* 
सौन्दर्यात्मक ग्ुल्यों दारा सुत्,शिव तथा आनन्द सभी की प्राप्ति होती है।परन्तु 
आनन्दात्मक मृत्याँ की अपनी सत्ता मी कम महत्वपूर्ण: नहीं है | सौन्दर्यात्मक मुल्य 
आत्मगत और बहहिर्गत है,आत्मगत होने से इनमे गहराई तथा बर्चिंगत होने से 
व्यापकता का समावेश होता है | कुछ विद्वान सुन्दर और सौन्दर्य मृल्य भे पर्याप्त 
अन्तर मानते है,उनके विचार से सौन्दर्य मुल्य किसी वस्तु की प्राप्ति से नही, 
अपितु करठृत्व के अर्थवोच द्वारा घृल्य बनता है । सौन्दर्य मृल्यों पर आशुभिक पहित्दी 
साहित्य चिन्तकों ने विस्तार से विचार किया है-- 

बगलकृष्ण” मटू सौंदर्य के दो भेद करते हैं--बाहुय सौंदर्य 
और आस्तरिक सौंदर्य । इनमें आंतरिक सौन्दर्य पर मुग्घ होने के लिए वे मानव 
को प्रैशित करते हे | उन्होंने सौन्दर्य औौर आकर्षण का सम्बन्ध मी साहित्य में 
स्वीकार किया हे । महावीर प्रसाद 'दिवेदी जी मो साहित्य भे सौन्दर्य पृत्यों की 

मेशबुन्तठ मेंघ : सौन्चर्य मृल्य और म्ल्याकन॥पृण्स० ६७ । 

२ वही ,पृण्स० ७१ । 
३ आछौचना ,जुछाईं-सित म्बर्‌ , १६६७ श्रढ्व यशदेव शल्य का हेस । 
४ बालठकृष्ण मटू; मधुप (सिबन्ध) । ४ 
५ बाठकड्ण” महू; मुग्व माथुरी (मबस्च) । 
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अभिवार्यता को मानते थे,किन्तु उनके सुन्दर के साथ नेत्तिकता स्युक्त थी | 
रामचनद्र शुक्ठ काव्यगत सौन्दर्य को कर्म और मनौवृत्ति को उमारने वाला तत्त्व 
मानते है । उन्होंने सौदयाँत्मक मृल्यों के साथ नैतिक ग्ृल्यों का समन्वय करके 
धर्म में जी 'शिव है,उसी को साहित्य में सुन्दर कह पिया है | मतह॒ब यह कि 
सौन्चरयातुप्नाति को उन्होंने मंगहविधायिनी मी मान डिया है । उनका सौंदय॑ 
स्थिर ने होकर गत्याल्मक मी है। प्रेमचनद ने अपने साहहित्य-चिन्तन में सौंदयात्मक 
पृल्थों का बहुत विस्तार से विवेचन किया है | वे साहित्य का साधन ही द साँवर्य 
प्रेम को मानते है । साहित्य में उन्होंने सुंदर के साथ असुंदर का प्रयोग भी उपयोगी 
माना है,क्योंकि इससे सुदर ओर सुन्दर बन जात है। जयशकर प्रसाद ने मुत 
सोन्‍्दर्यबोीध रव अपुर्त सौन्दर्य बीघ कौ नकारा है । वे काव्य का उद्देश्य सौदर्य 
साषष्टि करना भी मानते है | निराठा काव्य को सौन्दर्य को सृत्ष्टि मानते है 
तथा काव्य कठा को सौन्दर्य की पूर्णा सीमा । उन्होंने सांदर्य को साहित्य के 
स्थूल प्रयाजन उपदेश का' ह़ृप घारण करने वाला भी कहा' है, अर्थाद सौंदर्य उनके 
विचार से स्वयं हो उपदेश है | सुमित्रामन्दन पत सौन्दर्यीवह्दीन सत्य को' वर्शन 
कहते है,काव्य नहीं । मतलब उनके विचार से काव्य का सत्य सौन्दर्य के माध्यम 
से ही अभिव्यक्ति पाता है ।महादेवीवर्मा मे अपनी काव्यका संबंधी मान्यताओं 
१ महावीर प्रयाद दिवदी : प्रमातनिबनस्ध) | 
२ रामवन्ड्र शुक्ठ ; रसमीमासा ,पृ०्स० ३०-३२ । 
३ रामचन्द्र शुक् : चिस्तामाण (मागर)।पृ०स० ५२-४४ । 
४ वहीं । 
५ प्रेमचन्य : कुछ विचार(माग१),पृ०स० १२-शरे८ । 
४६ प्रसाद! काव्य और कहा तथा अन्य निवस्ध,पुण्स० ३४-३५ । 
७ निराला ; प्रबम्ख प्रतिमा:पृण्स० २७४-२७४ । 

सा मित्राभन्‍्दम पत ! 'शित्य ओर सौन्दर्य । 
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में सत्य, शिव और युंदर का सामंजस्य कर 'छिया है । वे सौन्दर्यातुभ्नात्ति कौ सहज 
रव युतद मानती हैं तथा सौंदर्य को सनातन । नन्‍ददुछारे वाजपेयी ने काव्य को 
सौन्दर्यमय चित्रण माना है जो मनुष्य मात्र में सौदर्य संवेदन उत्पन्न करने की 
चामता रखता है । कला और सौंदर्य को वे सदैव समाज सापेा मानते है । 
जैनेन्द्र ने सत्य,युदर और शिव को शक ही स्तर के माना है | बाबू गुलाबराय मे 
मी सौन्दर्य के दो रप मानते है-- बाहुय एवं आंतरिक | आंतरिक पत्ता को उन्होंने 
'बिम्ब कहा है तथा सौन्दर्य को भावज़ैत्र का सामंजस्य । वे सल्य और सुंदर का 
समन्वय वी चाहते है | रामविलास शर्मा सौन्दर्य को इन्द्रिययोध तक सीएमित न 
मानकर बहुत व्यापक दौध्य में फैला हुआ कहते है । वे सुंदर वस्तुओं में सौन्दर्य की 
सत्ता को मानते हुए उसके (सौंदर्य के) साथ उपयोगित्य कौ भो सम्बन्धित करते है । 
रामक्हिूस शर्मा जनवाद के समर्थक होने के कारण सौन्दर्य का ग्रोत जता को ही 
मानते है । हजारीप्रसाद सजिवेदी सम्धृण सानव समाज को सुंदर बनाने को साथना 
कौ साहित्य कहते है तथा' साहित्य में विभिन्‍न तत्वों के सामजस्य को सुंदरता 
कहते है । धलाचनद्र जोशी की सौन्दर्य संबंधों धारणा में मगल का अन्सर्माव हुआ 
है | नगैन्द्र ने भी सौंदर्य को स॒त्टि करना हो साहित्य का धर्म माना है तथा 
सौम्दर्य कौ किसी प्रकार को निरपेद वस्तु नहों माना | क्छात्मक पुल्यो' को 
शाश्वत मानने वादे जय ने सौन्‍्दर्यवोघ को मुठतः बुद्धि का व्यापार माना है | 
१ महादेबी वर्मा : संकॉल्यता,पृ०्स० ४२ । 
२ नन्‍्ददुहारे वाजपेयी ! आधुनिक साहित्य ,पृ०स०४५८० ४६ । 
३ जैमेन्द्र ' सत्य शिव सुबर(मिबम्ध) । 
४ गुहाबराय : सिद्धान्त और वध्ययन;पुण्स० €८, १८२) १८३ । 

'कहास शर्मा ; छौकवीबम और साहित्य |पु०्ल० १-२ | 







विश्केगण ,पु०्स० ११५-११६ । 
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मुक्तिबाध ने सौन्दर्य कों आन्तरिक मानते हुए, उसके मानों कौ नित्य काल- 
सापेदय कहा रे । अति बाधुनिक 'चिन्तकों की मानवता दृष्ष्टिक साथ सादर्य- 
बीच के प्रत्यय जुड़े हुर हैं। ये चिन्तक यथार्थ की स्वेवना में ही सौन्दर्य देखते 
हैं । छद्मीकान्त वर्मा ने साहित्य-चिन्तन में सत्य, शिव जौर सुंदर आर सत्य 
की अधिक महत्त्व दिया है । 


अमाका शक आफ शाम बालक 


कोई मी मनृष्य किसी कार्य का आारम्म मुख्यतः आनन्द 
प्रास्‍प्ति के छिए करता है, यह आनन्द ही प्राण्णिमात्र का हक्ष्य है,हा इसके 
प्राप्ति के रुपों कहे में अन्तर ही सकता है। साहित्यचिन्तन मेंगी काव्य या 
कला का उद्दैश्य मुख्यतः: आनन्द ही माना जाता है, जिसके अमाव में काव्य 
या का जीवित नहीं रह सकते, इसलिए आनन्द का भी अपने आप में बहुत 
मुल्य है। आनन्ववादी मृत्य मनौर॑जन ज्से स्थुछ मुत्य तक सीमित न होकर 
मानसिक सन्‍्तोण तथा तुबष्टि जैसी घृष्म भावना तक विकसित पायै जाते हैं। 
प्राची काल से भारत तथा विदेश में कविता का प्रयोजन जन सानस को आनदित 
करना माना जाता रहा है। साहित्य 'बिन्‍्तन साहित्य में अथवा कला में 
आनन्द कै विभिन्‍न स्वरा की मान्यता प्रवान करते हैं,जो क्रमश! सामाजिक, 
धार्मिक, आध्यात्मिक, कला त्पक तथा छढ़ पर्जा त्मक्त स्तरों तक-में पाया 
जाता है। वास्तव में क्षानन्दबादी मुल्यों का दौत्र साहित्य विन्‍्तन में कछा त्का 
मुत्याँ के अन्तर्गत ही हे । सौन्दर्यवादी मुल्याँ की भाँति ये मुल्य भी का त्मक 
मुत्याँ में अपनी विशिष्टता रख्ते हैं। आधुनिक 'हिल्दी साहित्य-बिन्तकों में 
इधिकार के चिन्तन में इन मूल्यों (बानस्ववादी) का अन्तमाव हुआ ६ । 

भारतैन्दु हरिस्न्द्र ने बानन्द कौ स्वतंत्र रस के रुप में मानकर 

चिता था पाहित्थ में ढछका होना बावश्यक माना डे प्रतापनारायण' मित्र 

९ मृकिलोन : सये (स्व, पु७ब॑० १२४ । 








को दारित्व का छोत्वय 
खिमान : पुराने कि, पृ््ु० २०७ । 









रचना छारा पाठक कया मनौर॑जन छोना जहूरी मानते थे, झसीछिए उन्होंने अपनी 
रचनाबाँ छारा भी पाठकों का मनौर॑जन करने का ही प्रयत्म किया है * महावीर- 
प्रयाद द्विवेदी ने कविता का उददैश्य मनोरंजन ती मना है, किन्तु उनके इस शब्द 
में स्थूठता नहीँ आनन्द की गीरता सन्निद्चित है | उन्हाँते उस कौ भी म्तौरकता 
का प्रधान कारप्पा माना है,वहां वे कविता की बअैष्ठता की जांच करते समय उसका 
मापदण्ड मी आनन्द कौ ही बनाते हैं। रामचनन्‍्द्र शुक्ठ ने रस की खन्‍्न्‍द रूप 
मानते हुए ब्रद्ध कै तीन स्वरपोँ मेंबानन्द हूप को काब्य के 'लछिए स्वीकार किया 
है तथा काव्य में आनन्द की अभिव्यक्तित के दौ हप माने हैं और उन्हीं के अनुसार 
का न्‍्य का किाजन भी किया है »परन्तु आनन्द के साथ उन्होंने मंगठ की भावना 
की मी सम्बद्ध कर दिया है । 
प्रेमचस्द ने आनन्द को चाहे वह मानस्तिक हौ या जाध्यातित्कक 

उपयोगिता के स्राथ जीह़ा है। वे प्ताहित्य कैआनन्द के प्राथ ही मनुष्य का 
मनुष्य होना संव मानते हैं। ज्यशकर॒प्रसाद आनन्द र्वँ उत्ठास की साधनापद्वति 
की हो महत्त्व देते हैं तथा जीवन की स्ार्थतता, सफलता आनन्द की खौज बताते हैं । 
का ज्यानन्द को पंत ने ब्र्मानन्द सहोदर कहा है। नन्‍्ददुढारे वाजपेयी जाइहाद को 
काव्य में प्रधान ती मानते है, किन्त एस की अलौकिक्ता से सहमत नहीं । आमन्‍्द 
को कुभूति कह जैनेन्द्र ने उसे उल्लानन्द तक मी कह दिया है। बाबू पुढाबराय ने 
आनन्व कौ छाम कहा है तथा अपने चिन्तन में भावषक्ष को मुख्यता देने कै कारण 
६ द्रष्टव्य है उमके लेख रव कबितारें। 
२ महावीएप्रधाद दिवेदी : संबयन, पुण्स०७ ८६ । 
३ महावीएप्रयाद पफिवेदी : 'निबस्ध "कविता ,कावि और कविता, कवि कौर 
४ रामपन्‍्ड्र जुकक : रसमीमादा,पृ०घं० १०-६६ । 
४ प्रैमचन्द ! घाहित्य के उद्दैश्य । 
६ उ्रधाद : काव्य आर कहा तथा अन्य मिवन्‍्ध-- एशस्काद पनिबन्‍्च | 

शण्ददछा रे वाजीयी : हिम्वी बाहित्य: बीसवी शताव्दी,पृण्य७ ६७-६८ । 
घश्म और घ्रश्य, पत्संक रश७0 |... 





थे आदि 








रप्त की महद्धा कौ स्वीकार किया है। रत कौ बाब प्ताष्टब ब्रश्षानन्द सहोदर 
भी कहते है। राप्मविढास शर्मा ने मी साहित्य से प्राप्त आनन्द पर विषार 
किया है, परन्तु इसमें वे बहुत मिन्‍नता देखते हैं, यह बनन्‍्द स्थल पे लेकर बहुत 
पृदमता तक जाता है । एस कौ वे आनन्द डी कहते हैं । हजारप्रसाद पिवेदी 
ने रस स्व आनन्द कौ रुक ही मानते हुए साहित्य का उद्दैश्य ब्र्चानन्द उत्पन्न 
करना माना है। इताचन्द्र जोशी आनन्द की कला का मुछ उत्स तथा झुद्ध रवँ 
प्रयोजनातीत कहतेह। हे नगैन्द्र ने तो काव्य का प्रयोजन ही जानन्द माना 
न हे 
हैं । उनके विचार से काल्यानन्द में समी मुल्य पर्यवेसित ही जातै हैं तथा रत 
भी आनन्द का ही रक्त रूप है अशैय ने आनन्द को मन की रुक प्रवृति कहा है 
जौ जीवन की अभिव्यक्ति करती है। अति आधुनिक साहित्य विन्तकों ने भी 
साहित्य अथवा काव्य के प्रयौजन की चर्चा करते समय आनन्द पर विचार व्यक्त 
किए हैं | हि 
(६) साहित्य की सर्जना त्मक प्रक्रिया रॉ 


सकता कलर वाजाक तलएक शमत #धओी अंतक! अंठको: शंकक बालक आफाढ़ शंकिंग पेलिक ऑल विकार सोलंकी ऋयेंदे अड अंक शाडाक आम ऑॉ॥ संलल 


साहित्य की प्रजा त्मक प्रकिया से तात्पय है कि किस फ्रार 

साहित्य का निमाण हाँता है तथा किन माध्यमों से उप्तमें गत्या त्मकता' रुख 
पर्चनाशीलता' बनी रहती है ।ज़िमस प्रकार प्रकृति में नित नया परिवतंन हौता रहता 
है तथा उसे परिवर्तन के कारप्णा नयै-नये रूप विकसित हीते रहते है, उसी प्रकार 
साहित्य मेंगी पजन की प्रक्रिया निरन्तर चढती रहती हे, क्योंकि कमी कौई मुल्य 
साहित्य मैं अपना स्थान बनाते और कमी कौई | प्रू्याँ मैं विधघटम हाँता है तो 
ह गुढाषराय : पिद्ान्त बौर अध्ययन, पु० पं०४२-४८ । 
२ रामविक्ञास शर्मा ; संस्कृति बोर पाहित्य,पृ०सं७ १८७-ह८६ । 
३ वी, पु७छ७ १६० | 
४ हजा टीप़साव डिवेदी : छाहित्य सह्वर,पुृ०४ं० १४६-१५७ । 

अमैल्ड ! आस्था के चाण्य,पुण्स० घर। 

अदैस्ध ' वियार बरबनमसि,पर्या ४इन्‍१४ए॥३ 
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कुछ मुल्य नष्ट होते हैं और कुछ उनका स्थान अपना देते हैं । साहित्य में मुल्य 
का पर्जन से अमिन्‍न सम्जन्ध है, यहाँ मुत्योँ की स्थिति अठछब और स्वतंत्र नहीं 
हैं | स्जनशीढता से अलग होकर मूल्य मात्र परम्परा और हुढ़ियाँ रह जाते हैं, 
क्याँ कि उनमें कुछ परिवर्तन न हौनेके कारण्या नवीनता नहीं अगर पाती | उर्जन 
प्रक्रिया चहती रहै तो मृत्य इढ़ नहीं हो सकते, इसीलिए मुत्याँ को सर्जन से 
अलग करके उनके महत्व का पराक्या नहीं की जा सकती अथाति सर्जनशीछ्ता के 
प्ताथश्ै मुल्य की महद्या प्रतिपादित की जा सकती है। सर्जन की अन्तवैत्ति 
क्रियाशील्हीती है, इसमें विघय और विश्ाायि का मी समान महत्त्व हौता है। 
सर्जन सव॑ँ सृजन के यहाँ एक ही वर्थ में प्रयुक्त किया गया हैं, क्योंकि इनका कार्य 
पफहित्य की घृष्टि स्व निर्माण ही हौता है, इसलिए साहित्य के साथ इन 
दौनीों कया सम्बन्ध है। मुल्याँ की पर्जजशीढ़ता की फ्रवात्ि मारत में चिर॒काल सै 
अन्तर्निद्ित है, क्यों कि यहा राजनीतिक, आर्थिक तथा सामाजिक सभी मुल्य 
चेण्टाजों को अन्त में सजना त्मक्ष पृर्याँ की और उन्पुल्ष किया जाता रषा है । 

सर्जना त्मक मुल्याँ के निर्माण में गत्या त्मक्ष रचनाशीछता तथा 
मुल्यों में होने वाला विघटन ही मुख्य रुप से कार्य करते हैं । 


जा गाल! अंत शुक्ला जात महल ऑमिक ग्रोछ: ऋमाके आधक! जाकः आग अंत शक अंत 


गत्या त्मक् एचनाशीछता से तात्पय है कि साहित्य सजन में 
बिना 'किप्ती रुकावट कै, बिना स्थिरता बाये रचनाशीछता की प्रवत्ति मोजद 
पहै । हस गत्या त्मक्ष रचनाशीठ्ता के क में कुछ तत्वों का होना चनिवार्य है, जिम 
बह पर साहित्य मैं सर्जना त्मक अथवा छुजना त्कक प्रद्रिया गतिशीछ हाँ | ये तत्त्व हैं-- 
कल्पना, अनपृत्ति, अमिव्यक्ति तथा प्रत्मि । साहित्य मैमावनाजों का चित्रण 
कह्पना -शकि कै प्रयोग दारा ही सब्पन्न टौता है। उसमें सौन्‍्दर्य और बमलार 
की स्टि का माध्यम सी कल्पना है बनती है। कल्पना यथार्थ की नयी बूष्टि 
करती है| कश्वमा के सहारे ही अनुष्य का अनुभव प्रतीका त्थक दर्जन कर्म में समर्थ 
सर्जम का ज्वाव हमार मृ ल्थभौब को अधिक व्यापक, हरा तथा 












सदम में तथा ढौँकिक की बलाौकिक में परिवतित कर दैने की विशेष शक्तियां से 

भी सम्पन्न होती है। सबसे फढ़े यह कवि अथ्वा साहित्यकार कै मन मैं सक्रिय 
होती है,फिए रचना का #प अहण्या करती है । कोई भी कवि या ठेसक प्रकृति 

में अपनी रूचि के उनुकृप जं६ साँन्दर्य या रमणीयता नही पाता तो वह अपनी 
कत्पना छारा उन प्राकृतिक छुन्दर वस्तुओं की अपेंधाग अधिक आश्चर्यजनक ख 

पुदर वस्तु कं। कल्पना कर ठैता है | अतः कल्पना का सारित्य की सर्जना त्मक् 
प्रक्रिया में अपना विशैष्म' मुल्य है| गत्यात्मक एचनाशीठता मैं कल्पना कै अतिरिक्त 
मनुष्य को अनुभूति अभिव्यक्ति की घामता तथा प्रत्ति। भी सक्रिय सहयोग देती है, 
क्योंकि सर्वप्रथम तौ कवि वथवा लेखक प्रकृति के सम्पर्क में आकर सुखद अथ्वा दुखद 
बतुमवाँ को अर्जित करता है,फिर अपनी प्रतिमा के बढ पर कत्पना के माध्यम से 
उन्हें ब्रमिव्यक्त करता है, इसीलिए सजना त्पक्त प्रक्रिया की रचनाशील्ता में मुख्यतः 
कत्पना, अनुपृति ,अभिव्यक्ित तथा प्रतिमा ही कार्य करते हैं । अनुपूति की ममिका 
पर मनुष्य सादर्य,पत्य,शिव और बानन्द जैसे मुल्याँ का प्ादातत्कार मी करता है। 
मनुष्य की तुमूति किसी न किसी हुप में बअभिज्यक्त अवश्य हौती है,चाहे वह शब्दों 
में अभिव्यक्ता हो, चाहे मुख मुद्रा पे आर चादे किसी उन्‍्य चैष्टा ते । साहित्य मैं 
अनुभूति शब्दों के माध्यम से बमिव्यकत होती है। किसी वस्तु प्रकृति या मनुष्य 

के प्रम्प्त में आकर उज्के बारी में सोचना या उनके बारे में अच्छा-डुरा मिणेय छेना 
ही वास्तव में अर्जित अमुमव या बनुपूति होती है जौ शब्दों दारा साहित्य में 
अभिव्यक्ति पाती है । मनुष्य की बनुमृति जितनी ही श्रेष्ठ हौगी,उत्तनी डी उसकी 
अमि व्यवित भी विशेष होंगी । अनुभूति रक रचना संफक् 'क्रिया ही है। जीवस अर 
परिस्थितियाँ के बदलने से मनुष्य की आम तियाँ भी परिवर्तित होती रह्ती हे, उसमें 
मवीनता आती रह््वी है बथा सानव-सानव की अनुधुड्तियोँ में मी अस्तर छरौता है, 
यो कि किसी वस्तु की मिल्म-मिलन बैतनाजों पर मिस्म-मिनस प्रतिड्िया होगी, 
फकरवरूप कठग-अछम विषार भी उत्पन्न हॉगे, हसीकिए प्रतितासम्पन्स व्यक्ति की 












अत्यविक बन्चा पाया जांता है। अनुपृत्ति स्व कत्सना के प्रतग 


८८८20 


बार-बार उल्लेख हो रहा है, झस प्रत्ति का भी साहित्य की पर्जना त्मक 
प्रक्रिया में मुख्य स्थान है । मनुष्य की प्रतिमा धामता कौ किसी मी प्रकार 
सीमित नहीं किया जा सकता । प्रत्मि। कौ कुछ विधान तौ ईश्वरीय देन 
के ७प में मानते है, परन्तु कुछ स्से क्व अम्यास्त कै बठ पर चमकानैकी बात मी 
करते हैं। स्जना त्कृवढ़ प्रतिमा कै प्राय: दो €यप पाये जातैंहँ जौ मगरत सं 
विदेशों के धाहित्य मैंभा द्रष्टव्य हैं-- पस्कार प्रतिमा तथा स्वच्छन्द 
प्रतिमा ससस्‍्कारं।प्रतिमा की स्जनशीछ्ता में मी बौद्धिष गरिमा,कत्सता की 
मंहानता तथा अनुमवों की विशाटता आदि अभिव्य॑ज्ति हौते हैं तथा स्वच्छंद 
प्रतिमा में कल्पना की स्वच्छन्दता, भावा त्क़ उत्हास, आत्मीयता, ग्रह्मनुप्ृतति 
आदि ४ का आग्रह पाया जाता है। प्रतिमाशाढी व्यक्ति तथा प्ाधारणः 
ब्याज्त में बहुत अन्तर पाया जाता है, क्यौंकि साधारण व्यक्ति जीवन बौर 
जगत कै प्रल्याँ पर पीचे दब्टि नहीं हाछता, परन्तु प्रत्तिशाली की दुष्ष्टि 
स्वीकृत मान्यताओं कौ मैदकर ठसीचे यथार्थ से सम्पर्क कर लेती है । प्रतिमाशाढी 
व्यक्तित की महस्ुस्त करने की शक्ति बहुत विकसित होती है, इसीलिए वह साधारण 
जनों सें बहुत अेष्ठ पहुता है, वह अपनी प्रतिमा के बढ पर युग की अनुपुतियाँ तथा 
सवैदनाओँ को तया #प प्रदान करता है, इसीलिए कई विद्वान साहित्य के पनिर्माण्या . 
में सर्जना त्मक प्रतिमाजोँ को ब्रेक ज्रेदक रुप में स्वीकार करते हैं ।इस प्रकार साहित्य 
की सर्जन प्रक्रिया में प्रतिमा का योगदान ब बहुत महत्वपुणः है। जाधुनिक 'हिन्दी 
साहित्य विन्तताने साहित्य सजन करने वाली कल्पना,अनुपूति अभिव्यक्ति तथा 
प्रतिमा शक्तियाँ कौ अपने चिन्तन में बहुत महत्त्व दिया है । 

बगलकृष्णः भट्‌ प्रतिमा रवें कल्पना दौनाँ कोही साहित्य उजन 
में आवश्यक मानते है । वै कल्पना का सृष्म हर प्रतिमा को कहते हैँ जो प्रस्येक 
मानव-मन में विज्षगान रहती है तथा अम्यथाप्त दारा बढ़ायी जा सकती है ।इसप्रकार 
कत्पना को रुक सानस्िक शक्ति मानते हुए प्रतिमा का बोस उसमें कर विया' है तथा 
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अम्यास द्वारा उसे बढ़ाने की भी बात की है| महावीरप्र्ताद दिवेदी जी को कवि 
को कल्पना तथा प्रतिमा की स्वतंक्रा ही मान्य धी,उन्हें वै किसी प्रकार के 
बन्चनाँ में जहा देखना पसन्द नह करते है, इसलिर वे साहित्य सर्जन करने वाली 
ने शज्तियाँ द्वारा ह। हिन्दी प्राहित्य मैं व्याफ विधायोँ वी देसने के 5च्छुक 

थे। रामचन्द्र शुक्ठ ने अनुमृति,मावुकता तथा कल्पना तानाँ कौ कवि कै 'लिए 
अनिवार्य थाना हे। उनके विचार से कवि की अनुपृति सारे विश्व मैं व्याप्त है 
तथा प्रतिमा के दोनों इुप कत्पना के अतिरिका कुछ नहीं है, इसीलिए वै मारमिक 
स्थछीं को व्यंजना (काव्यमैं ) मी कलना धारा ही सम्भव मानते थे । उनकी 
कह्मना निरपेषा नहीं,अयितु मावस्वल्‍्ष्पा है * प्रमबन्द मे आपृति स्व कल्पना को 
साहित्य सृजन के लिए आवश्यक्ष माना है, क्यौंकि उनके विचार से कवि जौ अनुभव 
करते हैं वही कल्पना में पहुंचंगार,उपके माध्यम सै श्ाहित्य सृजन करता है बात 
अनुभूति और के त्पता का अन्यौन्‍्यात्य सम्बन्ध है| प्रसाद ने अनुमति स अभिव्यक्ति 
कौ साहित्य सर्जन में आवश्यक माना है, क्योंकि वै घनुमव का सम्प्रेणण” ही रचना के 
मानते हैं, परन्तु इस जनुमृति की अभिव्यक्ति में उन्होंने प्रतिमा कौमी स्वीकार 
किया है जिससे साहित्य सृजन में मदद मिठती है। 'निराठा ने साहित्य,कला अथवा 
काव्य मैं प्रतिमा की अभिवार्यता मानी,परन्‍्तु इस प्रत्तित को कैवछ पाण्डित्य नहीं, 
कहा अगर प्रतिमा के साथ पाण्डित्य का मेंह ही जावे तौ०छ उसे वे ज्ैब्ठ भी कहते हैं। 
यंत कल्पना के सत्य की सबसे बढ़ा सत्य मानते हुए उसे ईश्वरीय प्रतिमा का अंश तक 
१ महाबीरप़याद द्विवेदी : रस रंजन, पु०सं० २६, ३२०+ ५२५१ ४३ । 

२ रामपन्द्र डुकक : चिन्तामणि(भागर),पुण्स० ७८-७६ । 

३ रामपन्च्र झुक्छ : रसमीमादा,पृ०्स० २४०२७ | 

४ प्रैमबस्व : कुछ विदार (प्रथम माग),पु०्स० ८४-१० । 

५ प्रसाव !काण्य औँए कछा तथा वन्य निबन्ध,पुण्प्ं० ४३-४४,८४-८६६ ॥ 

६ युधा> तवच्यर 2४$ पे ष्या ७ टि० । 
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कह देते हैं । महादेवी वर्मा मे प्रत्तिमा की महत्ता को स्वीकार करते हुए कल्पना 
तथा अनुप्त॒त्ति को काव्य के मुक्‍्ताकाश में विचरण के लिए बहुत आवश्यक माना 
है | नन्द॒बुढारे वाज्पेयी मे साहित्य की यृष्ष्टि ही आत्मानुश्नति की प्रेरणा से 
मानी है तथा कल्पना का ययवेष्ट संयोग काव्य में आवश्यक कहा है । जैनेन्द्र 
प्रतत्तिमा नहीं, अधितु कल्पना रव जनुमृत्ति को हो साहित्य-राजन में आवश्यक मानते 
है » परन्तु उनकी कल्पना विवेक 'विय्युक्त न हौकर ब्रद्धाम्ृढुक है | आनन्द कौ मी 
उन्होंने अनुप्रात्ति ही मान लिया है | बाबु गुलापराय ने प्रतिमा को बुद्धि संगत 
कहते हुए उसे असाधारण प्रकार की कल्पना व्यक्ति, माना है तथा कल्पना काँ कार्य 
अनुपात एव अभिव्याक्तित दोनों में स्वीकार क्‍या है | रामच्छास शर्मा ने काव्य में 
तरह-तरह के हप पाठक के सम्मुज उपस्थित करने वाली पचित्रमय कल्पना-शाक्त को 
साहित्य सर्जन के लिए आवश्यक माना है । हजारीप्रसाद 'दिविदी कल्पना को 
सत्यग्रहण" में सहायक मानते हुए याहित्य की एचना, व्यक्ति की पविवेथ प्रतिमा 
द्ारा होनी मानते है | हलाचन्द्र जोशी ने प्रतिमा कौ आवश्यक सौ गाना है, 
किन्तु उसे व्यक्ति जीवन के घैरे ते बाइर आकर ज्नजीवन में सामकझेजित 
जगाने वाली भी कहा है | डा० नगैन्द्र मे साहित्य को मुछतः हृदय का व्यापार 
मानते हुए हसका माध्यम अपुश्न॒त्ति को कहा है । कत्पना झव॑ प्रतिमा पर 
विचार करते हुए समय वे कल्पना का मुख्य कार्य ररिक्‍्त स्थानों का मरना गाभते 
है तथा प्रातत्तिमा को बेतना का रुप कहते है । उस्ैय ने अनुभव एवं अनुप्ठसि मे अंतर करते 
९ पन्‍्त : शिल्प और सौन्दर्य ,गृ०स० ए८ग३६० । 
२ महादैवी वर्मा : संकत्यता, पृण्स० १रू । 
३ मम्ददुलारे वाकेयी :। धाधुनिक साहित्य ,पृण्स०४६३-#६५ । 
नपैयी : जयशकर प्रसाव,पृ०्स० रप | 
'हित्य का जेव ओर प्रेय;पुणस० ४४-४७,२७४ । 
* अवमद्ान्लत' बाप बन्‍्ययन +पु०स० १00०ह१08३ ।! 

मविक्रास जमा : स्वाधीमता और राष्क्रीय साकित्य(पृथ्स० २-२७ । 

॥४ जला तिप्रश्ावद ्िंगंन)] विधा? बौप 'चितर्क »पू्ल9 रछ0-कप 
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४९ अनुमति को सवैदना और कल्सना के सहारे सत्य को आत्मप्तात कर लेने वाली 
माना है तथा प्रतिमा को महत्त्व दिया है, जिसके बल पर व्याज्वि नैतिक स्व॑ साँदर्य 
मुत्यों कौ पह्चानता हैं। मुक्तिबाध ने प्रत्ति,कल्पना तथा स्वैंदना त्मकत अनुभवाँ 
को साहित्य पर्जन में आवश्यक माना है। साहित्य रचना मैं वै ७ महान प्रतिमा 
का बहुत बढ़ा योगदान मानते हैं परन्तु उसे अम्यास्त द्वारा परिष्यृत करते रहने की 
बगत भा करते हैं। उन्होंने प्रवैदना त्मक उनुपवाँ द्वारा जौ अभिव्यक्ति होती है, 
उसमैं कल्पना का होता भी आवश्यक माना । 

नवीन चिन्तन के चिन्तकोँ ने कवि की सृजना त्मकता पर बहुत 
बढ़ दिया है। पर्जन में वे उन्‍्तःप्रैएणा कौ सर्वाधिक बल देते हैं । वामवर सिंध 
ने अनुमति की रचना त्मक् प्रक्रिया कहते हुए प्रतिमा को भी साहित्य सज्जन मैं 


आवश्यक माना है, परन्तु उक्ते साथ स्ताथन की अनिवार्यता बर भी बल दिया है 
इनके अतिरिक्ा अन्य कई चिन्तक भी अनुमृति कत्मना तथा प्रतिमा को हर्जना त्मक 


क्रिया में आवश्यक मानतेह । 


कक आप शाला धमकी बेर ों॥ आधा काला३ अंक पलक आलणाह जाहेक क्‍मंकद अवाकी 


पाहित्य जार समाज का चूँकि बटूट पम्घन्ध है, इसलिए अगर 

समाज में किस) प्रकार का विघटन उपस्थित हौता है तो हमारे साहित्य में भी 
मुक््याँ का विघटन उपस्थित हो जाता है अथात कुछ मुल्योंकी सच्चा स्कदम नष्ट या 
बैकार होने लगती है जोर उनके स्थान पर कृक अन्य मुल्य स्थान अहण्ण करने लगते हैं | 
युग मैं होने वाढे परिवर्तनोँ के फस्वक्प हमारे विचार स्व आस्थारँ बढहने ठुगती हैं 
तथा इन जास्थाओंँ रुव॑ विचाराोँ की प्रड़िया में जज तारतम्य नहीँ एश्ता तो समाजज 
मैं विघटन की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। हस 'विघटन के उपस्थित होते ही 
साहित्य भिम्तन में निहित मुल्यमी विधटित होने शुरू दी जाते हैं, क्यों कि 
९ बाढाचमा, ६+पृ०सं७ १३०-१३१ । 

सिर मुक्तिधाध, : ने साहित्य का ध। 





'वर्यहा स्व, पृथ्ब॑० १००, ९०७, २-एश 
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समाज सापेक््य होते हैं । त्माज के अपर म्म के साथ मुल्य किया का जन्म हवा है । 
पर प्रक्रिया समाज के साथ निरन्तर चलती रहते है तथा इसका ड्रास विकास भी 
समाज के साथ हं। हौता है। आज कै समाज में विघटन की प्रक्षिया चढ एही है, 
अत; मुत्याँ में भरे विघटन के आ रहा है,परन्तु हतना भी स्पष्ट है कि रेसा कौ 
परिवतंन आमुक नहीं होता और पिछले यंग के सास्कृतिक उपादान पणतया विहुप्त 
या परिवर्तित नहीं हाँ जाते, सक प्रकार की प्रवहमानता के कारण पिछले यग 
संपृ्णा संबंध “विच्छेद कमी नहीं हाँता । यै मृल्य पुराने जवश्य पह जातेंह। वैसे 
मृत्याँ में विघटन धधिकतर तथ उपस्थित होता है,ज्ब वैबारिक प्रगति वैज्ञानिक 
उन्‍्नाति की अपैंदधाग पिछड़ जाती है। चरम विकास के युगों में ही मनुष्य की 
आस्था भावना असन्तुलित हो जाती है और वैचारिक अस्थिरता बढ़ती है । 

आज समाज में गहरा परिवर्तन ही रहा है, जिसके फकछकुस्ववूप 
स्थापित मान्यताओं कौ कहा आधात पहुंचा है और मुत्याँ में विघटन उपस्थित 
ही गया है। विज्ञान,पर्म, दर्शन, नेतिकता, मुल्य, समाज गठन, छह जातीय जैष्ठता 
तथा साहित्त्यिक स्तर समी तेजी पे बंदछ रहें हैं तथा यह ड्रास की स्थिति केवल 
बोँद्िक स्तर तक सीमित न होकर व्यवहार में भी छद्चित होती है। प्रत्याँ के 
'विघटन कैकछ़ध दें उमस्या कौ शिवदान सिह चौहान सक सामयिक 'विकृति के रूप 
में देखते हैं, इसी लिए वे कहते है-- मुल्याँ का विघटन, मानबद्रीडी मावना और कुठा, 
अना स्था की प्रवत्तियाँ कोई रेस) 'विश्वव्यापी वास्तक्किताएँ नहीं हैं कि इस उन्हें 
युग की अनिवाय्यता मानकर अपना लें या बुपचाप स्वीकार कर रह | 

साहित्य में जब सत्थ पर आधात पहुबता है तब सोन्चर्य और 

शिव भी अप्रमावित नही रहते, श्सलिए उसके विधटित होने पर इनमें थी विघटनस 
उपस्थित शौँता है। पर्मीर मारती मुल्याँ में विघटन को स्पष्ट शब्दों में स्वीकार 
करते हुए कहते हँ-.- संपृर्ण सभ्यता जिन पुल्योँ पर बाबादित थी वे कूठे पढ़ गये हैं 
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न ह। 


पदिणगम यह है कि एक भयानक विघटन उपस्थित हौता है । आज के बृद्धिजीवी 
वर्ग में मानव निर्मित नैतिक मुत्याँ तथा जदुश्यक्ढ् सपा (इश्वर) के प्रति आस्था 
नहं। रह गई है इसीलिए साहित्य में मात्र तैत्ति,घार्मि, रवाँ आध्यात्मिक म॒त्याँ 
' कग विघटन उपस्थित हुआ है | ह० नयैन्द्र कहते हैं-- आध्यात्मिक, नैतिक आँर 
सामाजि मुत्याँ के विघटन के फलस्वप आधुनिक युग के प्रतिनिधि जिस जीवन 
दश्न का विकास हुआ हैं, सकी अन्तमुंत पिन्‍्तकतोँ ने अस्तित्तवाद और बहुल 
'विंधरकों दे निराशावादी वैज्ञानिक मानवत्ताकतकहय है । इस कथन दछारा 
नगेन्द्र यह स्पष्ट करते हैं कि आध्यात्मिक, नैतिक आर धार्मिक मुल्याँ में विधटन 
हुआ है | 

विज्ञान के प्रमावस्वप, साहित्य में मी परीक्षा विधि 
अपनायी जाने लगा है, जिसे ईश्वर का परोद्ाणा -निरीदाण करने कै प्रयत्त 
'किए गए हैं, परन्तु ईश्वर का निराद्माण्यः असमव है,जत: उसे असत्य सिद्ध कर 
दिया गया हैं-- इससे धामिक रवं आध्या' त्क मुल्य विघटित हुए हैं(अति 
आधुनिक प्राहित्य विन्तन में)। उनके क््यान पर माँ तिक परिवैश कौ अधिक महत्त्व 
दिया जाने ढगा है, जिससे मा्श्ंवाद,पूजीवाद, मानवथावाद तथा बंद्धिवाद आदि 
के मृत्यों का विकास होने छगा है । 

इस प्रकार साहित्य चिन्तन कै झीतज्र में मृत्याँ के विभिन्‍न स्तर 
हैं, जाँ पाहित्य की उपयो।गता मै लेकर धर्जना त्मक्त प्रक्रिया सक निरन्तर विकसित 
होते एहते हैं। उपयुक्ष स्मी मुत्य हमारे वाघुनिक हिन्दी सताहित्य-विन्तन में 
पाये जाते हैं । 


१ बर्मबर मारती : सामव मुल्य जोर साहित्य, पु०छं७ १३४-१३१४ । 
रे ढों७ गमैन्द्र : बास्था के चरण, पु०स० २१६ । 
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पचम अध्याय 
अकाक के शक 


आधुनिक काल के प्रमुख हिन्दी साहित्य जिन्‍्तकों की मुत्यवृष्ष्टिया 





मापतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालकृष्ण' मट्‌, प्रतापनारायण मिन्र, 
महावी एपफ्रसाद दिवेदी ,रामचन्द्र शुक्ल ,प्रेमचद ,जयशकर प्रसाव, 
मुर्यकान्त पिपाठी निराला) , सुभित्रानन्दन पंत, महादेवी 
वर्मा, नन्‍्वददुलगरे वाजपेयी , जेनेन्द्र, गुलाबराय, डॉ०राम- 
'बिहास शर्मा, ढडो० हजारी प्रसाद 'दिवेदी, इलाचन्ड्र जोशी , 
डा० मगेन्द्र, स० हो० बाल्स्यायम,. अजैय, गजानन माथव- 
मुक्तिबीघ, अन्यान्य साहित्य सचिस्तक | 


जन हूँ है 


४3.8: 8५840. 

मारतेन्दु ने साहित्य-चिन्तन के क्षोत्र भें मुल्यो की चर्चा 
सीवे न करके समस्याजों के #प में की है । मारतेन्दु जो में या शुगा रिक रीतिकाल 
स्व मक्तिमावना से पुष्ट मक्तिकाल का अमाव था; परन्तु फिर भी वे आधुनिकता 
से भी वत्यथिक प्रमावित हुए थे । उन्होंने कविता की घारा को नए-नर दछोज्रो (देश 
घाक्त,लोकहित, समाज चुधार,मातृमाणा का उद्घार आदि )की ओर मोड़ा उनके 
समस्त मौलिक नाटकों में युग-सत्य अपने सीवे रुप में चित्रित हुआ है, परन्तु उनकी 
समस्त कृतियों की अपेक्षा उनकी 'मिबन्ध-कला ने हो पूरी तरह रीकतिकालीन 
साहित्य से नाता तोड़कर यथार्थवाद के विकास का मार्ग दिखाया । 

सामयिक प्रगति, परिस्थिति तथा उद्देश्य का उनके मिबधों 
के विजयो के चुनाव तथा निश्पण में विशेष प्रमाव पड़ा था । 

सास्कृतिक निबन्धों "तदीप सर्वस्वों एव "वेब्णवता और 
मारतबर्ण के दारा साहित्य में उनकी धार्मिक मुल्य दुष्ष्टि का जदगजा लगाया जा 
सकता है, हमसे उनकी धार्मिक सुधार की सावना सुराद्ित है । धार्मिक तथा 
आध्यात्मिक उ्लुभृत्ति जी वन के समस्त मुल्यों का आधार समकी जाती है ।मारतेदु 
जी मी मानते हैं कि "जहाँ का धर्म परिष्कृत सहीं वहा कमी मी समाज उन्नत्ति 
नही करता ।" वर्म में हहदी आसाक्ति होते के कारण धार्मिक अवबलति जर दागेम 
प्रकट करते हुए वे कहते हैं --'वर्म हमारा डेसा लिर्वठ रुव पता हो गया है कि 
कैबठ स्पर्श से या एक बुत्छू घानी से मर जाता है | कच्चे, गठै, सढ़े छृत वा चचिज्टी 
की दशा हमारे धर्म की हो गई है | हाथ ।* पर्म में अत्याधिक अदा होने के कारण 
थे धर्म के इस गिरते हुए झ॒प को देखकर दूसी हो उठे थे । इस प्रकार अपने सारित्य 
लिल्तन में घार्मिक मुल्यों की चर्ना उन्होंने जहा-तशा की है । 


महक! आह आाएए खाद अलग: अधि कीपक' अरे इंशकोजकीक अकत पामका मिल 


१ कैयरीनारायण हुक 








जिवन्ध (सदीय सर्वेस्ण) | 
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हिन्दी साहित्य मे जन-साहहित्य की ओर पकछ्ली बार 
मारतेन्दु जी ने इशारा क्या । उनकी रचनाओं में कई स्थानी पर जनकल्याण 
(जनता को विभिन्‍न आउम्बरी और धार्मिक ढोगो से बचने की शिक्षात दी है) 
की मावना हृच्षित होती है,किन्तु केवल जनहित को लद््य काके उन्‍होंने जातीय 
संगीतों नामक निबंध हो लिखा था । इसमें उन्होंने किसी' रक जाति की क्या 
नहीं की अपितु सम्पृर्ण जनता के कल्याणः हेतु ग्राम्यमाण" में ग्रामगीतों की 
रचना करने के लिए ढेखकों को प्रोत्साहित किया है । डॉ० रामचिहास शर्मा के 
अनुसार --' वे जिस संस्कृत्ति का निर्माण करना चाहते थे वह मी जनवादी थी न |. 
यह कथन बहुत हद तक सत्य सिद्ध होता है । अपने बरित नायकों का वर्णन करते 
हुए उन्होने नैतिकता का पाठ मी पढ़ाया है । 

साहित्य मनीणी भारतेन्दु जी ने आनन्दवादी क्यांतु 
रसात्मक मृल्यों का भिर्ववन विशेषहूप से किया है । अपनी हास्य व्यग्य की 
कृतियों दारा तो उम्होने समय-समय पर पाठकों को आनन्दित किया ही है, 
किन्तु इसके अतिरिक्‍त आमनन्‍्द को स्वतन्त्र रस के रुप में ग्रहण” कर उसकी स्वतत्र 
स्थापना में मी वे प्रवृत्त हुए हैं-- छोग कहते है 'कि इस एस के मानने से कोई 
लाम वही है ,,....... कसी वर्ण" या शब्द 'ित्र के पाठ से जो आनम्द 
होता है) तुम कौन रस मानोने वा जहाँ कोई नीति की बात वा किसी बस्तू की 
शोमा वर्णन की जायगी वहाँ कौन सा रस छोगा ।"इस प्रकार हिन्दी साहित्य 
में आनन्द रस की स्थापना काके उन्होंने अपनी सौलिकता का परिचय विया है । 

मारतेन्दु के साहित्यिक िबन्धों में सृष्म निरीदाण की 
प्रबुत्चि का पता ऋता है | उनकी 'विदरणता ,मार्मिकता, सजीवता और दामता 
का परिचय उतके इन्ही लिबस्धों से मिछता है| सृजनात्मक गुल्यो के अन्तस 
पमिहहिल प्रतिसा, का वशत मी उसके हल निबस्धों में हो जाता है | ज्रेफि सृजन 


धधकालछकर मकः कक राह बाला भक आम भानका आधराामऋ अहम मेंबर आम 











क्रिया के हो परिणगमस्वहूप सभ्यता सस्कृति का जन्म होता है,हसलिए रचनात्मकता 
एव अपने आप में रुक मुल्य है । 

निष्कषित: भारतेन्दु जी ने साहित्य में जनकल्याण पर 
विशैष' ध्यान देते हुए धार्मिक एव आनन्दवादी मुल्यों को मह्त्व दिया है । 


बालकृष्ण मट 


अयाएए आंकक फापक आकाक आम आालाद वाला श्राका जाया अकाल 


अपने साहित्यिकता की आमा से आलौकित मौलिक्ता 
रव गम्भीरता से पर्रिपुष्ट सामाजिक, साहित्यिक, नैतिक इत्यादि सब प्रकार के 
लेखों एवं मिबन्धों में बालकृष्ण' मटू जो की दृष्ष्टि इृढ़ शाश्वत मृत्यों की अपेदाय 
गतिशील मुल्यों का आकलन करते वालो रही है | 

प्राचीन संस्कारों के प्रति प्रबह्ठ आकर्थणः होने के कारण 
प्रतचोन युग यथार्थों का चित्रण करते हुईः करते मटू जी अपने युग की मी छाप बड़े 
संयत और साकेतिक ढंग से छोड़ गए हैं | मट जी ने धर्म,समाज, राजनीसि रुव 
राष्द्वीयता को ही कउपना वर्ण्य रव विवेच्य विषय बनाया था,हसीलिए उनकी 
एचनाजओं में हमे धार्मिक, आर्थिक, सामाजिक, लोकमागलछिक, सौन्वर्यात्मक मुल्यों 
की कलक दिसाईं पड़ती है | वे मानते है कि प्रततिमा,कल्पना; वाशा रव 
विश्वास के बढ पर ही मनुष्य कुछ अचहण” कर सकता है | 

ईश्वर पर आस्था लेने के कारण वे समस्त सृच्ष्टि को' 
उसी के वधीन मानते हैं “-' तु जो इन्हे समाथ किया चाहे तो निमेजमाज में सब 
कुछ कर सकता है । सब तेरे अधीन है । * परन्तु इसके साथ ही वे यह भी कहते 
है कि जिया विश्वास के धर्म अथवा मजुहब की जढ़ हो नही जम सकती 
पर कहने, कुमार्म से बचने और जगत के प्रबन्ध की उत्ततता के लिए विश्व 
सहारा है । वर्ग या सवृश्व की चढ़ केवठ विश्वास हे । इसी पर हरे 


अका: अंक अमर तामाका उमा मोह सजा: फेक जलाना लोक ऋयोष केक वांओ: 
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विशांह वाटिको । 


अस्तित्व निर्मर है,क्योंकि विश्वास जिना रसे जो कुछ किया जाये वह न करने के 
तुल्य है । विश्वास होने पर हो खअढा या मक्ति का दर्जा आता है ।" 

इसप्रकार मटजी ने धर्म का मृठाघार विश्वास को मान 
छिया है,क्योंकि विश्वास के बिना वे किसी कार्य का होना हो बेकार सममते 
है किन्तु धर्म में विश्वास का होना आवश्यक होते हुए थी प्रेम के विस्तार का 
वर्णन इस प्रकार करते हैं-- "प्रेम महामोंह का सारश्गत, निश्क्ता का छौहस्तम, 
करूणाग का अपार समुद्र, वैर्रश्य का गगनस्पर्ञी उच्च पर्वत, सहिष्णता का जनक, 
मन की गति का सीमा चिन्ह, सुख और दुःख दोनों का निश्चित सिंद्वान्त है । 
पक यह हुदय के उस तहसाने के खोलने की कुजो है, मीतर अनत आनन्द 
रत्म राशि का आकर सुगम है | माक्त,आदर,ममता, आनन्द, बैराग्य,कलणाय 
आदि जो माव प्रतिक्षण्ण- मतुष्य के चित्त में उठा करते है, उन सबौ के मुल तत्व को 
रक में "मिलाकर उसका हत्र बिकाछा जाये तो उसे हम प्रेम इस पवित्र नाम से पुकार 
सकेंगे प्रैम के अन्तर्गत मट जी ने माक्ति।आनन्द, आदर इत्यादि सभी भावों को 
समाहित कर छिया है। प्रेम के द्ारा हो वे अनत आनन्द की प्राप्ति होना समय 
मानते है । प्रेस एवं विश्वास के संयोग से कार्य करने पर मनुष्य किसी प्रकार अपने 
देश का हित कर सकता है रव अपने समाज को उन्नत कर सकता ह,इसका 
अनुमान हम मट्ू जी के मिवन्‍्धों को पढ़कर ही छगा सकते हैं| धर्म को समाज के 
'जिकास और राष्य निर्माण की कसौटी पर परसख्ता सटु जी के प्रगतिशील और 
यधार्थवादी दुष््टिकोण' का ही परिणाम है । 

* आर्थिक मुल्यों के प्रालि मटू जो के विचार बहुत ही 

स्पष्ट है «- ल्‍ 
*साश्य जिसे आप सान,आत्मगौरब और वर्षुबरण' कहते हे, 
बह भी झूपये के लिए है और रूपये ते सथता है | बढ़े ते बढ़े ममस्बी , तपस्वी , 


जगह शक बहार अमर अमनतयावात सामात्ा: गत आकर ऋालांगल 
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संयमी , न्‍्यायशील सब रूपये के 'हिए तपस्या इत्यादि से हाथ थो बैठते हैं । मैंने 
बढ़े-बढ़े तपस्वी और मरैरिबयों कौ जजमाया, रूपया देख सब 'फिसक गए ।* 

इस प्रकार उन्होंने दिखाया है कि पैसे की महिमा इस 
दुनिया में कितनी अधिक है,इसकों देखते ही संयगी मी अपना संयम खो बैठता है । 
पुरातन स्व आधुनिक सम्यता के उतर का मुख्य कारण भी म्टू जी में मेटीरिय- 
लिज्म को हो माना है,क्योंकि इस समय मेटीरियह( मौलिक ) उन्नति पर जौर 
दिया जाता है, जिसका परिणाम यह है कि हम आध्यात्मिक विषय में दिन- 
दिन गिरते जाते ह । आधुनिक सम्यता बिलकुल रूपए घर निर्मर है ।पैसे का 
अभाव होने यर मनुष्य सर्वगुणा सम्पन्न हौता हुआ मी जअद्घाल्पद नहीं होता । इस 
प्रकार आर्थिक मृल्याँ की चर्चा उन्‍होंने स्थान-स्थान पर की है । 

सामाजिक मुत्यों के अन्तर्गत उन्होंने अपनी रचनाओं में 
विभिन्‍न समस्याओं कौ उठाया है । नए तरह का ज़्तुनों नामक मिवन्व में समाज 
में उत्पन्न विभिन्‍न समस्याजौं को उठाते हुए सामाजिक कुरीतियोँ का मढाफोड़ 
करके उनकी व भिन्‍दा की है | वे कहते है कि हमारे देश के छोग बड़े से बढ़ा गछत 
काम करते वर भी अपनी भुछ को कम्तो एक बार भी ने पछतारंगे, मे उपने गढे समाज 
को कुछ दो देंगे ।"एक प्रगतिशील जिचारक होने के कारण” अपने "स्त्रियों शी णेक 
स्‍निबनस्ध में स्त्रियों को समाज में मोचा स्थान देने के लिए टन्‍्होने मनु को बुत्टा-का 
कहा है | पश्चिमी सम्यता की जाधी में देश के मबयुवक बच न जाये हसके 'छिर 
परम्परा निर्वाह का समर्थन करते हैं पर "संसार कमी एक सा न पहा" में बताते 
है सकि हमारैसमाज की अवतति का मूल कारण हमारी परिवर्तन विमुक्तता है । 
जनता में राजनी लिक जागरुकता का अमाव उन्हे बहुत सटकता था,जत: कई निबभों 
में उन्होंने इसी की चर्चा की है | क्‍ 

राष्ट्र के उत्थान की जिन्ता, वाएतीय कता की बच्छी 
फिलकामभा' सभी कुछ सटूजी के केस! ' में पाया बाता है | वे ठोक बरमनल को ख्रयुल 
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मानते हुए ही कुद्ठ कहते थे,_सीसिए उन्होंने कहा भी है-- 
साहित्य जनसमुह के हुदय का विकास हैं,किन्तु साहित्य की 

यह परिमाजा उन्होंने किसी गन्थ से मकह काके नहीं दी,बल्कि जीवन संघर्ष में पढ़- 
कर इसे पाया है । मटर जो कहते हैं कि --'टेसे घुरूणा जो पर ित्तातुरजन में कुशल 
है आयांतु जिमकी सदा चेष्टा रहतो है कि हमसे किसी को दुख न मिले और कैसे हम 
दुसरे के मान को अपनी सुठी में कर हें टेसे पुछूण मनुष्य के चोले में मी सावावत 
देवता' है । इस लोक परछोक दोनों को उन्होंने जीत लिया. । 

दूसरे के कत्याण करने की और तो सदैव ही उनकी दृष्टि 
रहतो थी ,हसलिए जो मनुष्य दूसरों की महाईं करते थे ,उनको वे बहुत ही श्रद्धा की 
दुष्ष्टि से देख्ते थे । 

सौन्दर्यात्मक मुत्यों कौ मो मटूबी ने अपनी रचनाओं में 
किया है -- 

' * भन को सुखद एवं आकर्णेणण प्रदान करते वाली वस्तुओं का 
बढ़ा महत्व होता है | हसहिए सौन्दर्य रव आकर्णण्ण' का मी अपने-आपमें रुक मुझ 
है| स्वामाजिक सरल सौन्दर्य वही है,जो देखे वालों को शाकजित कर ले 
परन्‍्सु वे यह मी मानते है कि मनुष्य को केबल बाहुय सौन्दर्य पर ही घुग्ध न हो 
जाना चाहिए ,अपितु आम्तरिक सौन्दर्य को भी जानने का प्रयत्न करना चाहिए, 
क्योंकि -- जो देखते में मक्‍्शाकृति और वेष्टा से जिनके शिष्टता, सम्यता,बढ़प्पन 
बरस ए्‌हा है, उनके गुप्त आचरण इतने महामलिन और दुर्गस्धिपुरक्ष हैं कि कहा 

कई त्पक़ पुल्यों । 
नही जाता ।' सौन्‍्दर्यात्मक मुल्यों का वणन तो मटुजी मे किया है, फिस्सु वे 
सौन्वर्य के दौनों ही: पक्षों --बाहुय रव अन्तर को महत्त्वपूरी मानते है । 
इजना त्मक मुत्यों के अन्तस में निश्चित प्रतिमा रुव कल्पना 
का भी महत्व उनकी रच्ताजों में दुष्ष्टिगोचर होता है | उन्होंने प्रतिमा शक्ति को - 
पछकुष्णा' महू: परचचितानुरजन (मिबम्ध) | 
२ बातकृष्ण” महू ; मुस्ष माधुरी (निवन्ध) । 
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स्वाभाविक माना है, जो अभ्यास द्वारा और बढ़ाईं जा सकती है | कल्पना शक्ति 
कत्पना करने वाढ़े के हृदगत माव या मन के परसख्ते की कसौटी था जादई है ।मलुष्य 
की अनेक मानसिक शक्तियों में कल्पना शक्ति मी एक अदमुत शक्ति है । यथपि अभ्यास 
से यह शतगुणः अधिक हो सकती है, पर हसका सृच्म अंकुर किसी-किसी के अन्तःकरण 
में आरम्म ही से रहता है, जिसे प्रतिमा के नाम से युकारते हैं । प्रतिमा बुद्धि का वह 
गुण और मतुष्य से वह शक्ति है, जो स्वामाविक होती है और अभ्यास से अधिक 
बढ़ाई जा सकती है । 

कल्पना और प्रतिमा के बारे में लिखकर सटू जी ते सृजनात्मक 
मृत्यो पर ही प्रकाश डाढा है | 


प्रताप नारायण" "मिश्र 


आओ! अमल! पका आमक़ हां भाषका तय अकाल काया धयाए अवोक ध्ामक आकाश अंक, ब्याह अषल 


प्रतापनारायण'" 'मिशत्र साहित्य सेवा के साथ हो सामाजिक 
और राजनेतिक उन्नति की और मी ध्यान देते थे । इनके समय से ही साहित्य और 
समाज का सघन हुप विकसित हो बहा था । मित्र जी ने व्याक्ति ओर समाज के समुगित 
सामजस्य के साथ जीवन को टेसी सम्पृर्णता के साथ ग्रहण किया कि वह अपनी वेशकाल 
की सीमाओं के बावजूद भी सर्ववेशीय और सर्वकालीन बन गया । 

प्रतापनारायण- मित्र जी में अपनी रचनाओं में (हौकमागछिक, 
मैशिक, मानवीय, धार्भिक, सामाजिक एवं आनन्दात्मक) पुल्यों को सीते न उठाकर 
परौज्ष रुप में समस्याजों दारा व्यास्याथित क्या है । वे सम्पूर्ण समस्याएं जिनपर 
कि उन्होंने अपनी ठेखनी कहाएं है,गिते चुने छौगो की समस्यार न होकर समस्त जगता 
ही छ् 

रीतिकाहीन परम्परा (अत्यजिक शृगारिक) का अबसाम एव 
आधुनिक जनवादी वियारधारा का उत्थान दौनों उससे एकीकृत हो गश थे ,/किल्तु उन्होंने 
प्राचीत को सिएस्कार की ठौकर सारकर महीं ,ठतकी शक्ति को सश्त्ज देकर तवीस जन 
बादी जिवाइधारा की मशज्ांठ जवाकर जनता को उचित फ्य दिलाया था | 
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सर्वप्रथम तो उनके लौकमगल की मावना से जत-प्रोत साहित्य 
को देखकर ही यह ज्ञात होता है कि उनकी दुत्ष्टि छौकमंगठ की मावना से आक्रान्त 
थी । लोक कत्याण के छिए वह पुरातन परम्परालों और हूृढियों की अवहेलना' करने में 
किचित न चिबकते थे । उनका समस्वयवादी दुष्ष्टिकोण भी ढछोककल्याग्गकारी ही है, 
परम्तु साहित्य की अन्‍य विधाजों को उपेक्षत न्‍मिबस्ध में उनका उद्देश्य अधिक स्पष्ट 
और जोरदार है । 'भिश्न जो कहते है-- 

*ययपि हमारा धन, क्छ,माजा इत्यादि सभी रिर्नमीव हो 
रहे है तो मो यदि हम यराईं मौंहें ताकने को लत छोड़ वें, आपस में बातत-बत पर 
भौहे ऋाना छोड़ दें, दृदता से कटिबद्ध होकर वीरता से मौहें तान के देशहित में सन्‍्नद्ध 
हो जाये, अपने देश को बनी वस्तुओं का, अपने धर्म का, अपनी भाणा का + अपने 
पूर्व पुलघनं के रूजगार और व्यवहार का आदर करें, तो परमेश्वर अवश्य हमारे 
उधोग का' फल दे । 
इसमे यथापि मिश्र जी ने बाले माँ पर ही कहीं है,परन्तु उनमें अपने देश ,वर्म,व्यापार, 
साहित्य, माणष7, इतिहास सबके प्रति जनता को सजग किया है | वैश-सैबा रुव क्‍ 
समाज की उन्नति के लिए तो वे अपना तन,सम॥धन सब कुछ न्‍्यौहावर करने को तत्पर 
पहले थे । 

अपी देशवासियों को लोलुपता' त्यागने का परामज देते हुए 
थे कितनी सत्य बगत कह गए हैं फकि जब तक मतुष्य एक-दुसो को समके जिना' लड़ते 
रहेंगे स्व रक अपर्तिच्ित व्यक्ति को बिना जाने -बुके” उसके बाहुय सौल्दर्य पर 
आकाबैत हो जायेगे, तब तक वे कमी भो उन्नति नही कर सकते । अतः उनके "विचार 
से सब में रेक्‍्य की रव॑ प्रेम की मावना होनी चाहिए, जिससे कि के स्वय को ,अपने 
समाज को , एव देश को सुधार सकें । इसी प्रकार उनके काञ्य शव माटकों में मी छोक- 
पहल की साजना सर्वत्र व्याप्त है । 


अंदादार एक! जड़ा आमंत' आफ समक या अदा महका आम! अभाब जाकर: 


१ प्रद्माणनारायण फिर: मो (जिबस्ध) । 
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यवापि उनके पनिबन्धों दारा उपदेशात्मकता की प्रवाति 
फलकती है तथापि ईश्वर के प्रति अटुट विश्वास का मो ज्ञान हौता है ।ईश्वर 
पर आस्था होने के कारण वे अपनी कृततियों में धार्भिक मुल्यों की थी चर्चा कर 
बैठे है । धार्भिक पृल्यों में प्रेम एवं ऐेक्य की मावना को अत्यधिक महच्त्वपूण 
मानते हुए शेव सर्वेस्व में उन्होने प्रेम की व्यापक्ता दशाते हुए कहा है-- “जहाँ 
तक सहृदयता से वविचारिश्णा वहाँ तक यहो सिद्ध होगा कि प्रेम के बिना वेद 
फगड़े की जड़, धर्म बेसिर पैर के काम, स्वर्ग शेखाचित्ठो का महक और मुचज्ति 
प्रेत की जहम है |" धर्म, स्वर्ग एव मुक्ति तक को प्रेम के अमाव में मिरर्थक सिद्ध 
कर दिया है । 

वास्तव में यह किसी हद तक सत्य मी है,व्योकि 
क्रोध करने को अपेक्षाय प्रेम से कार्य शीघ्र सम्पल्न होते है । प्रेम होते पर ही 
मनुष्य अधिक सम्यता से एक दूसरे से व्यवहार कर सकता है एव अपनो तथा देश 
की उन्‍नाति कर सकता है | पिश्न जी तो प्रेम के बिना प्रत्येक कार्य का होना 
असप्मव पाते है -- प्रेम जिना कमी , कही , किसी प्रकार किसी की उन्नत्ति 
न हुई है, न होगी, न होती है । 

गोरकाय रत गगा जी आदि मिवबध भी उनकी धान मिक 
भावना को' प्रकट करते है । 

बार्मिक स्व लॉकमागलिक मूल्यों के अतिरिक्त नैजिक 
मुत्यों के समावेश को साहित्य का आधारए्तत तत्व मानते हुए मित्र जी में अमद्र 
आचरण कौ प्रोल्साडहित करने वाढ़े कवियों एव ढेसकों की स्पष्ट शब्दों में . 
मर्त्सना की है | वे साहित्य में देश-प्रेम, ईश्वर-माँक़्त आदि विघयाँ को स्थान. 
देगा बाहते ये चिससे कि ठोस तैजिक साबना का परितोण कर सके । 
३ प्रशापभारायण' मित्र .: शेबसर्वस्ल 
र बी ! देशोन्नलि(सिव ५५ 








बधुत्व, बराबरी, स्नेह्ठ सम्बन्ध, सहयोग जैसे मानवीय 
मूल्यों का अव्ोकन तो उनके निबन्धों में जहां-तहाँ हो जाता है | यदि हमने 
यह न जाना कि अपने तथा दुसरो के लिए हमे 'किस-किस रीति से क्या-क्या 
कर्तच्य करना है तो हमारा दूसरे जोवों से उत्तम /जिनता वृथा हैं | उनकी रेसी 
बातो में मामनवीयता कलकती है । वे केंवह अपने सुख का ही ध्यान न रखकर 
मानवमात्र के मुठ की मो सोचते है,इसी लिए तो हतने मार्भिक ढग से अपने विचार 
व्यक्त कर गए है | 
हास्य एव व्यग्य के पुट में आवेषष्टित होने के कारण 
उनका साहित्य बौद्धिक और आत्मिक विकास के साथ पाठकों का मबों रंजन करते 
हुए आनंदाल्मक मुत्यों को अपने में समाहित कर चुका है-- जन्म सुफल कब होय? 
को मिम्ताकित पक्तियों इसके फहिंए द्रष्टव्य है-« 
गौएण्डदास उवाब -- 
जग जाने हगलिश हमे वाणी वस्त्र जोय । 
पमिटे बदन कर श्याम रंग जन्म सुफलछ तब होय । 
सेठ उबाब-- * 
बुचि , विधा, बल, मनुजता' छुवाहि न हम कह कोय । 
लक्षाम्ियाँ घर में बसे जन्म सुफल सब होय | 


हन उद्धरणों दारा सिश्र जी में तेठों रण सेग्ेजों को मकछ करने वाह व्यक्तियों पर 
करारा व्यग्य करते हुए हंसाया है कि बुद्धि,विधा के अमाव में मी सैठ वर्ग पेसे की 


कधिकता होने पर अपने जन्म को सफल सममकते लगता है, जब कि बह 'मितात 


उनकी पूर्सता है | सिश्र जी की स्वच्छस्दता रव बेलकल्टुफी उनके 'मिबस्खों में अधूर्द 





सपसता का संचार करती है | इसी प्रकार की एोचक बाते करते हुए उन्होने 
बार पाठकों की प्रफु लत किया है । 











व्यक्षया प्रयोजन के रूप में हो सिश्र जो में साहित्य 


जाएनाणहशझर नाश पा चल... »+5 


अििककया आओ प्ककथा ल्‍ाओ 


डिफल्टसलसया नए पबारपापना ककया जन पक पक्षरतपपकररन प7पभ्श्पतसप प्च भ्प झा कर 
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शीणक लेख में मिश्र जो ने इसी तथुय का सफल विवैचन किया है । सोने का डढा 
शुष्क ज्ञान का घोतक है,जो देखे में बड़ा मनमोहक होता है,किन्तु सदैव (अत्यथिक 
मृत्यवान होने के कारण) जिसके कारण किसी की आत्मा को शान्ति नही 'मिछ 
सकती ,वहाँ दूसरी ओर एक साधारण से पौंडे से हार्दिक रसीलापन उपहब्ध होता 
है । इस प्रकार ममिन्न जी ने यह समफाने की कोशिश की है फि मनुष्य को बाहय 
सौन्दर्य पर न जाकर आल्तरिक सौन्दर्य को सखौजने का प्रयत्न करना चाहिए, क्योंकि 
स्थायी शान्ति एव आनन्द उसी के द्वारा प्राप्त होता है ।कहने का तात्पर्य यह 

है कि जिस बस्तु (उपयोगी) से प्रयोजन सिद्ध हों,उसी को स्वीकार करना चाहिए, 
चाहे वह कुल्प ही क्यों न हो | उपयौगी वस्तुओं एवं प्रयोजन आदि को उठाते हुए 
वे साघनात्मक़ मृल्यों को बड़े ही सुन्दर ढंग से विवेचित कर गए है । उनका विचार 
था फि वे कमो-कथी टेसी बाते मी छिखा को जो इनके काल के 'छिए प्रयोजनीय हो 
तथा हास्यपुरण' न होकर सीधी साथी माणा में हो | व मिश्र जी में प्रत्तिमा का 
आपधिक्य था | उनकी रच्माजों में हृदय पक्ष” एव बुद्धिपक्ष” का समुचित संयोगे दिखाई 
पड़ता है | 


महावीर प्रसाद 'दिवेदी 


जोक आआ.. ९ढत॥ आजा फामाह आलिक शामक का कक शक कॉल! आमोश ग्राह्ा0 आवक अन्क जपके काल 


जिस युग में द्विवेदी जी का साहित्य दौन्र में आयमन हुआ, 
बह युग नैतिकता ओर आदर्श का युग था' पदविदी जी में अपनी कल्पना की 
युफ-बुफ ,अनुमृुत्ति की गहनता तथा व्यापकता के दारा उस समय की मुख्य प्रदृतततिय! 
को जानकर उसी के साथे में हल्दी साहित्य को ढाठना चाहा | 
प्रारम्भ में तो दिवेदी जी घथ की और कुके परन्तु शीघ्र 
गध मे भी उन्हें आकवैत किया, दसी लिए वदिवेदी जी में कई शक पुस्तकों का 
म्रेष्ठ अनुधाद करते के साथ डी साथ अपने मौलिक ढैसों तथा मिबन्‍्धों के दारा भी 
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किन्तु प्रमुखता कुछ को ही दी है | 
वे साहित्य में सुझाचि के पचायपाती थै,हंसीलिए किसी भी 
कला को जनसाधारण की ऊहूाचि को दुतित करने की स्वतन्त्रता नही प्रदान कर 
सकते थे । उन्‍होंने कविता का उद्देश्य ममोरजन माना है, परन्तु उनके इस शब्द में मी 
आनन्द की गभीरता सन्निह्ित है-- जिस कविता से जितना ही अधिक आनदव 'भिल्े 
उसे उतना' ही अधिक ऊँचे दएजे की समकना चाहिए । हस उद्धण से स्पष्ट हो 
जाता है कि ददिवेदी जी आनंद की उपलब्धि पर इतना अधिक बल देते थे कि कविता 
की त्ेष्ठता का मापदंड मी उससे प्राप्त आनद को ही बना दिया था ।थिवेदी जी 
यह मी मानते थे 'कि कविता में दुरूहता आ जाते से आहटठादकता का ड्रास हो जाता 
हु, हसलिर सरलता और स्पष्टता का होना आवश्यक है । 
. 'दवेदी जी कहते है --* कचिता कौ सरस बनाने का प्रयत्म 
करना चाहिए । नीरस पयों का कमी आदर मही होता । जिसे पढ़ते ही पढने वाढ़े 
के मुख से बाह मे लिकहे, अथवा उसका मस्तक मे शश्यहु 'हिलने लगे , अथवा उसकी क्‍ 
दत पा क्त न 'दिखलाई देने छगे अथबा जिस रस की कविता है, उसके अनुकूल बह व्यापार _ 
मे करने छगे, तो बह कविता कविता ही सही, वह तुकबदी मात्र है । 
भारतीय 'चित्रका तामक निबंध में मो दिवेदी ली ने आनंद 
को ही कहा का उद्देश्य कहा' है | हसके अतिरिक्त रस और उपसा ककार बारा मी 
उन्होंने आनंव की प्राप्ति दिलाई है | एस को तो दिवेदी जी ने मसोएजकता का 
प्रधाम कारण ही माता है | दिवेदी जी कॉँविता में जहाँ आमंदवादी मुल्य का होगा 
१ महावी प्रसाद दिवेदी : संचयय « निवस्ध मेघदूत,पु०्स० ८८ | 
२ सादगी अस्छियत और जोश यदि यें सीसों गुण कबिता में हो तो कहता ही क्या है। 
““रसन्न एरजेन/मिबब कवि और कवबिता;पृ०स७#६३ 
३ रसतञ एजम, मिवव कि क्लेब्य,पु०स० २२ | 
४ आलोचनाचलि। भिवध मारतीय सचित्रकस 
५ उपसा' सर्वशेष्ठ अछ आत्म मिन्‍म शब्दार्थों की मशमिका ग्रहण” करके अनेक 


9 काज्य रूपी रंगमंत्र चर बही अपना नाच दिखाती और रसिकों के हृदय | 
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अनिवार्य मानते है, कविता की ब्रेष्ठता का मापवंड आनंद को बनाते हैं, जहा वे 
कविता को हो आनन्दप्रदायिनी भी कहते है -- कविता से विश्वाति मिलती है। 
बह एक प्रकार का विराम स्थान है| उससे मनोमाहिन्य दुर होता है| बआनव- 
वादी मृत्यों के बह अनन्तर हम 'द्िवेदी जी के साहित्य चिन्तम में निहित सामाजिक 
पुल्यों को ठेते हैं | समाज की विभिन्‍न व्यवस्थाओों-- सकता ,संगठन, अनुशासन, 
सहयोग, प्रेममाव आदि को ध्यान में रखकर 'दिवेदी जी ने सामाजिक मुल्यों की 
कवां की है | वे चाहते थे कि मारतीय समाज अपनी सम्यता, संस्कृति को अपनावे, 
साहित्यकार सच्चे ज्ञान रवं उच्च आदशों का प्रसार करें, समाज की धार्मिक दृच्ष्टि 
उदार और व्यापक हो तथा उसके हुढय में पीड़ितों एवं दुखी दरिद्र जनों के लिए 
सहानुभ्ृत्ति हो । दिवेदी जी मानव जीवन में प्रैम का होना अभिवार्य मानते है, 
क्योंकि इसी के द्वारासतुष्य का जीवन पवित्र हो सकता है । वह परस्पर प्रेश्रमाव 
होने के कारण” सहयोग से अनुशासित समाज का निर्माण” कर सकता है | परन्तु वे 
साथ ही यह मी कहते है (कि -« “विदय बासनाओं की तृप्ति के 'छिए जिस प्रेम की 
उत्पत्ति होती है, वह नीच प्रेम है । बह मिथ और दूषित समका जाता है ।निर्कण 
प्रेम अबातर बालों की कुछ मी परवा नही काता । 
इससे ज्ञात होता है कि 'दविदी जी प्रेम के शुद्ध सात्विक 
हइप को ही अच्छा समकते ये, जिससे समाज की उन्नति हो रव मनुष्य प्रेम के दारा 
ईश्वर संबंधी प्रेम की भी उत्पात हो ॥..८ | 
लौककत्याण की मावना से तो डिवेदी जी इतने प्रभावित 
वेकि कवि को सह साथ के ही पच्षयाती थे जो फकि जसाधथारण की समकः मे 
आ सके तथा उसमें दुडुहता मे हो -- 
“कि को ऐसी माणा 'खिसलमी चाहिए जिसे सब कोई सहज 
में ससक हे और अर्थ को हुृदयनम कर सके । पथ पढ़ते ही उसका अर्थ बुद्धिस्थ हो जाने 
जििल' आनन्व प्राप्त होता है जोर पढ़ने में भी ढछगता है । परन्तु जिस काव्य 
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का मावार्थ कठिमता से समक में आता है, उसके आकलन में जी नहीं ढगता औए 

बराबर अर्थ का विचार करते-करते उससे विशक्ति हो जाती हे | जौ कुक लिसा 

जाता है वह इसी अभिप्राय से लिसा जाता' है कि लेखक का' हुदुगत माव दूसरे सममः 

जाए | यदि इस दद्वेश्य की ही सफलता न हुईं तो लिखना ही व्यर्थ हुआ । 
तादात्म्य,अर्थतीरस्य और साधारण जनता की बाले कहकर 

'दिवेदी जी ने छौकमागलछिक गृल्यों के महत्त्व को दर्शाया है | एक अन्य स्थान पर 

'दिवेदी जी लिखते है --' मतठ॒ब यह कि माणय बोल्चाल की हो । क्यौंकि कविता 

की माजा बीोलचाल से जितनी ही अधिक दुर जा पढ़ती है उतनी हो उसकी सावगी 

कम हो जाती है | बोलचाल से मतठब इस माणजा से है, जिसे ख्लास और आम सब 

बोलते है. विद्वान और अविद्वाम दोनों जिसे काम में लाते हैं । क्‍ 
हम मात्यताजोँ से 'दिवेदी जी का समन्‍्वयकारी दृष्टिकोण 

स्पष्ट हो जाता है | वे कवि के कार्य को मी बहुजनडिताय हो कहते है, जो कि 

स्वार्थ की उपेक्षा परार्थ को ही जेयडकर समकता है | । 

(विभिन्न आन्दोलनों की उधल-युथठ में भी धार्मिक मावना 
मे 'दिवेदी जी के हुदय कौ उद्देलित किया था । उनकी रचनाएं युग की धार्मिक 
घफ़:माजमा से परे रव रकात माक्त प्रधान है-- 

ईश्वर माक्त की किसी रक परम्परा को दिवेदी जी मे 
स्वीकार नही किया है,अपितु वे तो यह मानते है ' कि मक्‍त अपने ईश्वर का 
आराधन किसी भी भाव से कर सकता है एव ईश्वर उसके उ्झी माज को इवीकार 


_ टू पृष्ठ का जवशिष्टाश) 
है, प्रेम से जीवन सार्थक हो सकता है | मनुण्य प्रेम से ईश्वा सबधी प्रेम की 


इत्पाति हो सकती है | (संचयन, निबंध मेघदूत,पृ०स०६६ । 
है एसजरजन , भिनल कि कलब्य, घण्स० रैक | 
झजन, मिवंव कवि जौर किला; पृथ्त७ घथ | 


| 
| 
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मी करता' है । हम समस्त मुल्यों के अतिरिक्त 'दिवेदी जी ने नैतिक एव सौन्दयाँत्मक 
मंत्यों को चर्चा मी की है, ये दौनो म्रल्य आध्यात्मिक घृत्यों के हो अन्तर्गत आति है-- 

वे सुंदर सुंदर चमित्रों की ढ़ सृष्ष्टि के पक्षपाती थे परन्तु 
उनके सुंदर से उनकी नेतिकता' संपृक्त थी । सौन्दर्य की दुष्ष्टि से उन्होंने प्रकृत्ति के 
कोंमछ और मधुर रप को ही देसा है, उम्र और मयकर हृप को नहीं । 

कवि का प्रधान गुण सुष्ष्टि नैयुण्य हीं सुदर सुंदर चरित्रों 
की सुष्ष्टि और उस चरित्रावही का देश,कार और अवस्था के अनुसार काव्य में 
समावेश करना हो कि का सर्वश्रेष्ठ कौशठ हैं | जिस काव्य से ससार का उपकार 
साधन नहीं हुआ, वह उत्तम क्राव्य नहीं कहा जा सकता । समुद्र के किनारे बैठकर 
अस्तगमनोन्‍्मुरू सूर्य की शोभा को देखना बहुत ही आनंबदायक दृश्य है, , ... परतु 
उसके अवलोकन से क्षणस्थायी आनंद के सिवा दर्शकों और पाठकों का और कोई 
पहित साथन नहीं हो सकता । उससे कोह फशिक्ाय नहीं स्‍सिल सकती । जिस चुफुण्ट 
सृष्टि से आमोंद प्रमोद के अतिरिक्त और कोई छाम नहीं वह काव्य उत्कृष्ट नहीं । 

इस प्रकार सुंदरता के साथ तैतिकता का समावेश उन्होंने 
आवश्यक माना है | 
ु विवेदी जी के साहित्य 'चिल्तन में सुजनात्मक गृत्यों का 
मी अन्तर्माव हुआ है। कहाकार कौ कल्यनला का उपयोग करने की 'दिवैदी जी की 
उतनी ही स्वतन्त्वता' प्रदान करना चाइते थे जितनी व्ण्य विघय को मनौरम बनाने 
के लिए आवश्यक होती है | वे कल्पमा के विणय में कहते है -- 

* कवि की कल्पना शक्ति तीड़ होती है | इस कल्पन॥« शक्ति 
के द्वारा वह कठित बातों को रैसे अनौसे ढंग से सबके सामने एखला' है 'कि वे सहन ही 
समक में आ जाती हैं| इसी व्यक्ति से वह अनजाने हुए पदार्थों कह या दृश्यों का 
चित्र हलता' मनोहर सीचकता है कि पहने या छूतने बाछे रकाग्रचित हो जाते है और 
१ चयन, भिवन्व--गोौपियों की मगवदुकीतिः,पृ०से०६२-६३ । 

३ (पुराणकारों ने जीकृष्ण को ,, , खबेह कहाँ ?) 
संचका , मिरवंब, जमा 





' उस बात पर प्रेमपूर्वक विचार करते है | कल्पना के अतिरिक्त दिवेदी जी को कावि 
प्रतिमा की स्वतत्रता मी मान्य है| वे प्रोत्तिमा कौ नियमों में जकड़ देने के पच्चापाती 
नहीं थे,क्योंकि *हसी की बदौढत कि परत और मविष्यत॒ को हस्तामहकव्हू देखता 
है, वर्तमान की तो कोई बात ही नहीं । इसी की कृपा से वह सासारिक बातौं को 
एक अजीब 'निराले ढग से बयान करता है, जिसे घुनकर सुनने वाढे के हुदयोदाति में 
नाना प्रकार के सुख-दुख आश्क्‍्य आडि विकारों की छहों उठते छगती हैं | कवि कमी 
कमी रेसी अद्भुत बाते कह देते है कि जो कवि नहीं है, उनकी पहुँचे वहाँ तक कमी 
हो ही नहीं सकती ।* 

कल्पना स्व प्रतिमा के माध्यम से वे साहित्य की व्यापक 
विषाओं को हिन्दी में देखे के आकाद्ीी थे, अतः उन्होंने अपनी समाठौचना का 
शक सुजनशील दुषष्टिकोणः भी उपस्थित किया जो उस युग की अनुह़पता में बराबर 
उपयुक्त जचा | उनकी भेषा ने रचनात्मक साहित्य कौ प्रेरणय देने के लिए 'विघमान 
साहित्य का परिष्यार करमे के लिए जितना अधिक उचित समका उत्तना ही 'लिखा। 


पाण्डित रामचन्द्र शुक्ठ 


आकः भेक्ाअंतह बाल मेक #हक जाकर आाजि। प्रा आला।नाओ 


जी को हम पिन्दी का प्रथम स्वतंत्र तथा' समर्थ 

साहहित्थ-चिल्तक कह सकते है | (हिन्दी समीदाय अपने ज्याक्तित्व को ढूंढने का जो 
असफल प्रयास मारत्तेन्दु घुग से ढेकर 'पिविदी युग तक करती रही, अपने कार्य में प्रथम 
बपर पॉण्डत रामचन्ड्र झुक्ठ केके साहहित्य-खिस्तन में सफल हो सकी । 

शुक्ठ जी की पृल्यों की सौज बहुल विस्तुत है,उसमें उन्‍्मीसवी 
शहाज्दी तक के समस्त साहित्य का साधाश जा गया' है । वे एश्स्थवाद को काण्यों- 
प्यौनी नहीं मानते, उनकी दृष्टि उपयोगिताबाद अर्थात लोकमंगछ तथा रसवाद घर 
आकर रूक जाती है । उन्होंने मापतीय रसबाव की नवीन व्याज्या' की है तथा उसे 
सथ्रीय जढहता से भिकाडुका जी वतोषयोगी बमाया है रुव कवि की एस साधना को 
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लोकमगल साधना का ही अंग माना है । इस प्रकार दु उन्होंने स्वतत्र 'चिल्तन की रक 
लीक ही स्थापित कर दी | 

शुक्ठ जी के साहित्य सिद्धान्त उनके मिबन्‍्धों, इतिहास, 
तुलसी ,पूर तथा जायसी सम्बन्धी उनकी बहुदु समीक्षायओं में तथा रस मीमासा में 
'बिसरे हुए है । रस मीमासा में उनका शक निश्चित रवं स्पष्ट हुप मिल जाता है | 
शुक्ठ जी मे इसवाद को अपनी काव्य-समीक्षय के लिए स्वीकार किया और जछकार 
को चमत्काएवाद के कन्तर्गत माना है तथा उसे वही तक उपादेय बतहाया' है,जहाँ 
तक वह रसभिष्पात्ति में सहायक हो । उनका कहना है -- जिस प्रकार रक कुछप स्त्री 
अलकार छावकर सुदर नहीं हो सकती ,उसी प्रकार प्रस्तुत वस्तु या ल्थुय की रमण्गीयता 
के ब्रमाव में अलकारों का ढेर काव्य का सजीव रुप खड़ा नहीं कर सकता । 

: शुक्ठ जी का एक विशेणा सामाजिक सिद्धान्त था जिसे 
उम्होंने छोकपम का सिद्धान्त कहा है और भारतीय वर्णाजम धर्म के सोचे के बन्तर्गत 
उसे ढालने की चैणष्टा' की है | शुक्ठ जी ने धार्मिक मृत्य लौकधर्म से ही सम्बन्धित है । 
उन्होंने छौकवर्म को हो व्यापक घर्म अथवा पृर्णी अंगी धर्म कहा है | शेण” सारे गुर 
धर्म, कुलबर्म आदि इसके अंग हैं । वे कहते है फकि विभिन्‍न धर्मों का सामंजस्थ हसी 
लौकथर्म में है-- “धर्म के सब पदों का रेसा सामंजस्य, जिससे समाज के सभिल्म-भमिन्न 
व्याक्ति अपनी प्रकृति और जिया बुद्धि के ऋयुसार धर्म का स्वरुप ग्रहण” कर सके,यवि 
पूर्ण” रुप में प्रततिव्ठत हो जाये तो' धर्म का रास्ता अधिक कता' हो जाये. । 

हस धर्म से ही समाज का सचालन होता है और लौक की 
मी रक्षात होती है | इसको धारण करते वाला लौकरदाक और लौकण्यवस्थापक 
के गौरव को प्राप्त करता है | शुक्र जो कहते है कि इस पर्स का विकास केव्छ दया, 
नम़्ता,उवाएता आदि में मही होंता,अधितु क़ोघ,घृणप,विमाश,ध्यस्त आदि में भी 
होता है | हम माजोँ में नी मगठ की आमा कठकती है| मगवान राम के चरित्र में 


माता अडे! साफ: अदाह कमा आंगीड 'मदके शाजाात बाहर भात्रो।मात/वातश आइए भमंपलमाा। 
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इन सभी विरोधी भावों का सामंजस्य है । अत्याचार और तत्याचारी का उपदेशों 
हगरा विरोध करना, सदुमावना के दारा अत्याचारी का हुदय-परिवर्तन छौकधर्म 
नही है । इसे शुक्र जी व्यक्ति की साधना मानते हैं । अत्याचार के दुर्दमन में क्रोधी 
ओर व्वंस का आश्रय छैकर छोकमंग का प्रसार करना इस घर्म का मृल तत्व है | यह 
जनता को प्रवृत्तियों का औसत कप है | यह धर्म का जीवनव्यापी स्वकृप है.। इसमें 
मानव मात्र का कत्याणा निश्चित है । समाज और व्यक्ति; व्यष्टि और समाष्षटि, 
प्रेम और कर्तव्य, विकास और संयम, क्रौध और कण आदि आपाततः: विरोधी 
प्रतीत होने वाली वस्तुओं का इसमें सामंजस्य है । इस पर्म से व्याष्टि और सर्माषष्ट 
दोनों की स्थिति रक्त होती है । 

इसी छिश शुक्त जी रामबदित मानस के व्यापक आदर्श पर 
ही सबसे अधिक आकृष्ट है | लोकधर्म का बहुत ही उत्कृष्ट निः्षणा उक्त काव्य में 
'किया गया है | इसो आवशैत्मक छोकपमम में ही तो शुक्ठ जो की वृत्ति एम गईं थी, 
इस त्यागमय धर्म कौ ही वे व्यवहार धर्म मानने छगे थे । तुलसी दारा निर्मित समाज 
की समस्त विधाजों -- वर्म-नीति, शीठतथा लोक और समाज के शशित्प और आकृति 
को , शुक्ठ जी में बिना किसी परिवर्तन के स्वीकार किया है | 

शुक्ठ जी समाज में लोकघर्म की प्रतिष्ठा का आदर्श ठेकर 
चलते है ,जिसके उन्‍्तायक राम है । उनका यह लछोकधर्म का सिद्धान्त मंध्यबर्ग की उन 
आदशी त्मक ग्रेरणाओं से औत-प्रोत्त है,बो बीसवी शताब्दी के प्रथम चरण की 
विशेषता थी । * धर्म की रसाल्मक अनुभुत्ति को शुक्ठ जी साक्ति मासते है ।" 

अदा और प्रेम के योग का नाम सी वे मात ही कहते 
हैं । जब पृण्यमावकी वृद्धि के साथ अद्धामाजन के सामीष्य छाम की प्रदूत्चि हो, 
. उसकी सता के कह रूपों के सादातत्कार की वासमा हो, सब हुबय में मक्ति का 
प्रादु्भाव समफना बाहिए | 
६ गोस्थामी तुलतीवास ,पुक्स0 ५४ | 
चिन्ता ण भाग १,७०मद्वार्मा क्तपुण्य ०0२ । 
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इस प्रकार शुक्हजी ने अपने साहित्य में धार्मिक मुल्यों के 
अन्तर्गत छौकधर्म के आदर्श पर अत्यधिक प्रकाश डाहा है और हसी में धर्म के सब पक्षों 
का सामंजस्य माना है । 

शुक्ठ जी के नीति,शोल और लौकधर्म पर अवहृबित म्ल्यवादी 
दुष्ष्टिकोण” का उच्चतम सहुदयता के साथ पृर्णा सामंजस्य है | वे नीतिवादी आलोचक 
हैं । उनका नेतिक दुष्ष्टिकोण” कुछ बँधी हुई परम्परा अथवा रीतियों तक हो सीमित 
नहीं है | काव्य में वे आादशवाद के समर्थक हैं, यह भी नहीं कहा जा सकता हां, 
शुक्ठ जी हुदय प्रसार तथा तज्जन्य शी विकास को ही काव्य का दैश्य मानते है । 

उनकी दुष्ष्टि से काव्य की उत्कृष्टता का आधार नैतिकता 
ही है,जो काव्य शी ,विकास एव हृदय प्रसार का साधन है और कर्म सौन्दर्य का 
व्यजक है,उसी कौ शुक्त जी उत्तम काव्य कहते हैं । 

वे साहित्य का मृत्याकन थी उसके नैतिक प्रभाव के आधार 
पर करते हैं| छौकमंगठ के सामजस्य में व्याक्ति के शील का विकास, उसका रागात्मक 
प्रसार ही शुक्ठ जी की नेतिकता सब्बल्धी धारण का मुख्य आधार है | उनका 
विधाम मैजिक है, वे सदाचार और सौन्दय का वमित्म सम्बन्ध मासते हैं, बात यह 
है कि कॉविता सौन्चर्य और सास्चिक शीलता या कर्तव्य परायणता में केह नही 
देखा चाहती है ।,.,,, जो घर्म से शिव है, काव्य में वही सुंदर है । इसप्रकार 
शुक्त जी मे सुन्दर का शिव के साथ तादाल्म्य कर दिया है | उनका भिरपेक्ष 
मृत्याँ में अटल विश्वास है-- मे आवर्शवादी है । 

इस प्रकार शुक्ठ जी ने नैतिक मुल्यों के साथ सौम्चयास्थक 
मृल्यों का अभिन्‍न सम्बस्ध दिखाया है | 








प्रकार के सालों का समावेश आवश्यक सबकते ये । बही कारण है कि उन्होंने 
०४ चित्रण" की केवल स्वच्न ड्रष्टाजों' का' उपयी 






वे काव्य सौन्दर्य को जीवन के शोल या धर्म के शिव से अछुग 
नहीं कर सकते थे । उनका कहना है कि “कुछ उपरंग की वस्तुएं रेसी छोती है,जों 
हमारे मन में आते ही थोड़ी देर के लिए हमारी सत्ता पर रेसा अधिकार कर ठेती 
है फकि उसका ज्ञान ही हवा हो जाता है और इम उन वस्तुओं की मावना के हृुप 
से ही परिणत हो जाते है | हमारी उन्तस्सत्ता की यही तदाकार परिणत्ति सौंदर्य 
की अनुभुति है । सौन्दर्यानुश्नति को से मगढ विधायिनी मानते हैं । उनकी मान्यता 
है फकि मगठ की आमा के विस्तार में जो प्रयत्म अपेक्षित है उसमें अधिक सौन्दर्य के 
दर्शन होते है । 'िद्दावस्था का सौन्दर्य मोगपद्षा है, छसलिए उसमें शैथित्य है । पर 
यह कहना 'कि उपयुक्त आदर्श के भीतर ही सौन्दर्य और मगल की अभिव्यक्ति होती 
है, काव्य की उच्चता केवल वही पमिलती है, मंगल सौन्दर्य तथा काव्य की उच्चता 
के दौन् को संकुचित करना है । शुक्क जी कर्म सौन्दर्य के समर्थक है । 

वे तो काव्यगत सौन्दर्य को कर्म और मनोवि को उसारते 
वाढा ही एक तत्व मानते हैं और इस मॉँति सौन्दर्य का मु सम्बन्ध सीघा-सीघा 
रसशास्त्र से जोड़ देते हैं । कविता केवक बस्तुओं के हो हपरग में सौन्दर्य की छा... 
नहीं 'विसाती ,प्रत्युत कर्म और मनोवृत्ति के सौन्दर्य के मी अत्यन्त मार्मिक दृश्य सामने... 
रखती है । वह जिस प्रकार विकसित कमल, रमणी के मुसमण्डह अआवि का सोन्चय 
मन भें छाती है, उसी प्रकार उदारता।वीरता <त्याग।वया, प्रेमोत्कथ आदि कर्ों 
और गनोवृत्तियों का सौन्दर्य मी मन में जमाती है । 

वे वास्तविक सान्‍दर्य को रस और ओवचित्य की यौगिक 
'कुया' ही मानते है । थे तो सैक्दर्य को शिव रूप हो मानते है । शुक्ठ जी सौंदर्य 
के इस चरमस्वत्य आनन्द जौ फकि शिवस्वहूप है,उसी के पदावर है, जो नित्य है, 
मंगह है | मे लिखते हैं --' अभिव्यक्ति के दौम में स्थिर सौस्दर्य जौर स्थिर मगक 
कही मही गत्यात्मक सौंवये जौर गत्यात्वक मगर ही है, पर सौल्दर्य की गति मी 
९ विन्सामाण(माग३),घु०ा० १६५ । 
२ बंदी, (मानर)॥्पृण्स० इ३ । 
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नित्य और मंगल की भी । गत्तिका' यही मंगठ वास्तव में पर्यायौह् | शुक्हु जी के ये 
गत्यात्मक सौन्दर्य गौर मंगछ उनके काव्य सिद्धान्तों के प्राण है । 

सौन्दर्य मावना की सर्वागपृणाता के लिए वे मानव की 
ज्पविश्ञत्ति तथा शील सौन्दर्य के साथ ही बातावरण' के सौन्दर्य विधान को भी' 
आवश्यक मानते हैं | सौन्दर्य और मंगल उनकी दुषष्टि में पर्याय हैं । 

वस्तुमिष्ठ सौन्दर्य में शीढ का प्राघान्य मानते है ।इसी 
दुष्ष्टि से वे आजवित्य या मर्यादावादी है| अभिव्यक्ति सौन्दर्य को वस्तु सौन्दर्य 
का साधन मानते है । वे काव्य सौन्दर्य को जीवन के शीह या धर्म के शिव से अछग 
नहों कर सकते थे । 

शुक्ठ जी लोक में रंजन की समता में रक्ाष्णा को प्रार्थामकता 
देते है और उसकी अंतस्सज्ञा में कलणा' की स्थिति स्वीकार कर साथनावस्था या 


प्रयत्न पक्ष' को ढठेकर चलने वाड़े काव्यो' को सौन्दर्य की गत्यात्मकता कैकारण' अधिक 


सुग्राहय समकते है | 
सौन्दर्यात्मक मृल्यों के अतिरिक्त शुक्र जी ने सारहिल्‍य में 
आमंवात्मक मृल्यों को भी उठाया है । उन्होंने सत,चित और जानद, ब्रश् के हम 


तीम स्वह्पां में काव्य बौर सक्त मार्ग के लिए केक्ठ उसके आनंद स्वरुपों को स्वीकार्य 


समकाय है | लौंक में रस आनंढ की अभिव्यक्ति की उन्होंने दो अवस्थाएँ मानी हैं, 


॥ 
| 
| 


'जिमको दृव्टिगत रखकर के काव्य के दो विमाग करते हैं--(१) आमंद की साथनावस्था' 


या प्रमत्म पदा को लेकर बहने वाठ़े काव्य, (२) आनन्द की 'खिद्धावस््था' था उपमोग 

पक्ष" को ढेकर चलने बाढ़ें काव्य । उनके दारा आनवकी साथनावस्था का किया गया 

सैद्वा नत्तक विवेचन मुख्यतः तुठसी के मानस को उत्कृष्टता का हो परौत्ता रुप में ठैस्तव 
है । यह बात इसरी है कि आचायो के ने उसपर अपने व्यक्तित्व की क्वप अंकित कर 
उसे सर्वधान्य बराल्कछ पर आँजिक व्यापक और वहुआइब कया जिया है | ढसकी तो 


| 
दुद़ धारणा है कि मंगह अम बगठ शक्ति की जो... 
। 
। 
। 





प्गल के दन्द्व में कवि छोग अल में मगत 
सफरता विसा' 'दिया' करते, उसमें सदैय 'शिप्षातवाद था अस्थामाचिकता की गधे 
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समफककर नाक मौ सिकोड़नां ठीक नहीं हे 

सिद्धावस्था मै उनका तात्पर्य आनव और मंगह कया आधविर्मुत 
जप है | हमें माधुव,उज्ास,विमुत्ति, प्रेम व्यापार आदि का उपमोग पक्ष है । 
साधनावस्था को शुक्र जी प्रयत्न यक्षा कहते है । वे पीड़ा, बाधा, अन्याय ,/अल्याचार 
आदि के दमन में तत्पर शक्ति के प्रचण में मो उत्साह,क्ौंब,क्हणा मय "पृणा 
इत्यादि की गतिविधि में मी पूरी रमणीयता देखते हैं । यहो छोकमगठ की साधना- 
वस्था है । शुक्टर जी काव्य का चरम छच॒य और प्राणतत्व छोकमगलहो मानते है । 
यही सत्याहित्य का भी आदश है | | 

एस तो आनद हुफप ही है | काव्य मे विमावन ऊ.तपार के 
कारण प्रतिकृह वेदनीय मावी में मो हृदय सत्तोगुणा सम्पन्न हो जाता है,इसछिर वे 
भाव मी आनंद ज्योत्ति का अवरोीध नहीं छोते अपितु उससे प्रकाशित होकर आनवमय 
प्रतीत होने छगते है । 

जिस प्रकार शुक्ठ जी की छोकथधर्म ,आनद रव सौन्दर्य की 
धारण ठौकपचा” की जादर्श निष्ठा से सबंधा सम्पृकतत थी उसी प्रकार उनकी कविता 
विषयक धारण" भी ढौकपता से सम्पुक्त थी । वे छौकमगल को अत्यधिक महत्व 
देते थे, इसीलिए कविता को भी बहुत ऊचे घरालठ पर स्वीकार करते थे, क्योंकि 
उनके मतानुसार--' कविता ही मनुष्य के छुदय को स्वार्थ बधनों के सकुचित मछ्छ 
के ऊपर उठका छौकसामान्य मावप्त॒ुभि पर के जाती है, जहाँ जगत की नागा यत्तियों 
के मार्भिक स्वक्प का साक्षयत्कार और शुद्ध अनुभुतियों का संचार हौता है ।' शुब्सजी 
नें जगत की अतैक हृपात्मकता की मॉल हमारे हुदय की अनेक सावास्मक्ता साभी है । 
इन माों के परिष्करण के किए वे जगत के विभिल्न रूपों के साथ हमारे हृदय की 
सामजस्यपूर्ण” अनुमति आवश्यक समकते है । 

. मे कि की अनुश्नाति को सारे विश्व ये व्याप्त समकते है । 

सारा जड़ और वेतम जगत कि का बण्य विजयक हो सकता है| उन्होंने काव्य पर 


सामः अमक अमृत तल हरि हि सधकः “लक सातिएएअकरात (वामक मआाक' फेजर फामक, 
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वर्ण्य विजय को दृष्ष्टि से विचार करते हुए मानवेतर जगत के पशु,पत्ञी ,प्रकृति आदि 
प्रमी को ग्रहण कर लिया है ।* 

जनसाधार णा को जत्थाधिक महत्व देने के कारण वे काव्य का 
मी जनसाधारण के 'छिए प्रमावोत्पावक एव ब्रेषणपैय होना अत्यन्त आवश्यक मानते 
 है। इस प्रमाव का माध्यम काव्य है और इसी से काव्य के विधान में प्रेषणनेयता 
का तत्व अनिवार्य है । रक कं! अलुप्ृृत्ति को दुसरे के हृदय तक पहुंचाना ,यही कढ़ा का 
ढक्ष्य होता है । शुक्र जो काव्य भे मंगठ विधान को मी जय देते हैं आँर केवल कठा- 
वाद का विरोध करते हैं | मंगठ विधान के छिए काव्य में ककुणप और प्रेष को 
यौजना' आवश्यक है । परन्तु यह प्रेम रकातिक नहीं हो, वह ठोकपका की मि पर 
विकसित हो | मासस में उन्होने कछुणयः और प्रेम का यहो छौकमंगठ विधायक रूप 
देखा है । उनका कहूणग विदयक विवेचन हतनव अधिक व्यापक है, जिसके अन्तर्गत 
प्रैमतत्व का थी समावेश हो जाता है | वे कहूणप और प्रेम में कौई तल्‍्वभद न 


मानकर केवक दुष्ष्टिमिंद मानते है और हस प्रकार काव्य की साथनावस्था या प्रयल्मपक्षा 
के मीतर ही सिद्धावस्था' या उपसोग पद्षा का अन्तर्माव कर हैले है| वे छ्रौकमंगल औौर 


वाच्यार्थ की प्रुभियों को क्ाणा मर के लिए भी छोड़ना नही चाहते । वे कहते सै-- 


मनुष्य छोकबंद्ध प्राणी है । उसका अपनी सत्ता का ज्ञान तक लोकबद्ह | ढछोक के मीततर . 


ही कविता क्या किसी कह़ा का प्रयोजन और विकास होता ३ | इस प्रकार शृक 
जी काव्य का चरम लक्य और प्राणतत्व लौकमगल ही मानते है । 

सुजनात्मक मृल्यों के अन्‍्तसु में निश्चित कल्पना की साजा 
शुक्ल जो को मी स्वीकृत है | प्रतिमा के दौनों स्वरूप कल्पमा के अतिरिक्त कुछ 
सही हैं| काव्य में प्रभावोत्यावन के लिए कल्पना की आवश्यकता को स्पष्ट करते 
हुए शुक्ठ जी 'छिसते हैं -- गंभीर चिल्तन से उपलब्ध जीवन के त्थुय सामने रसकर जब 
१ 'चिस्तार्बाण(मागर);पुण्य० शए३ | 
स्बशी । #हप्एआ 
३ बडी! 
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कल्पना मुर्त विधान में और हृदय माव सचार में प्रवृत्त होते हैं, तभी मार्भिक माव 
उत्पन्न होता है ।' 

महाकाव्यों में मार्मिक स्थलों का भियोजन मी कल्पना 
दारा ही समव है | अनुभुत्ति,भावुकता और कत्पना तीनों को ही वे कवि के किए 
अनिवार्य मानते थे-- भावुक जब कल्पना सम्पन्न और भाजा पर अधिकार रखे 
वाला होता है, तवी कवि होता है ।* 

शुक्ठ जो कल्पना को 'निःपेक्ञ' नहीं मानते, वह मी 
भावस्वह्पा है । उन्होने कल्पना को इस उनत हपात्मक जगत के प्रति व्यक्त 
मानस की प्रक्रिया स्वरुप ही ग्रहण” किया है | उन्होंने काव्यान्तर्गत मावों के 
प्रवर्तन के 'छिए भावना या कल्पना की वाह्नीयता उसी रुप में स्वीकार की है, 
जिस एप में मात के छोच्र में उपासना या ध्याम स्वीकृत किये जाते हैं । वे 
काव्य में कल्पना का प्रयोग वहों तक सौब्छवपुर्णा' मानते है, जहाँ तक मावों कौ 
मारमिक,सजीव और स्पष्ट मृर्ति विधान की अवस्था तक प्रस्थापित कर दे ।उनके 
मतानुसार कवि में जहाँ विधायक कल्पना व्येक्षित है,वहाँ श्ोता या पाठक में 
अधिकतर ग्राहक कत्पमा । वे कल्यना कौ काव्य का साथनमात्र मानते है और 
जो पश्विमी साहित्यालोंचक उसे माव लोक से उच्चतर श्रुमि पर प्रतिष्ठित करते 
है, उम्हे थे अपना जादर्स मही स्वीकार करते,क्योकि कल्पना के लाथार पर केवल 
विजिन्न मृ्तिविधान प्रस्तुत करता उसे कदामि रसकोटि तक सही पहुँचा सकता । 
उम्होंने यहां तक कहा' है कि इसके अमाव से काव्य में उसात्मकला की समावनाश 
कम हो जाती हैं -- 'किसी मावोड्रेक दारा परिचाहित अम्तदत्ति जब उस माव 
के पोषक स्वरुप गढ़कर था काट काटकर सामने रखने छगती है, सभी उस इसे 
सच्ची कल्पमा कह सकते हैं ।* 
३ शैेण स्मत्तिया, प्रवेशिका,पृ०सं० १४ । 

खचिल्लामाण(माग२) ,का व्य मे रहस्मवाद ,पण्स७ ७६ । 

३ रस शीनासा,पृण्ल० रे । 
8 अमरगी त|पुण्ण७ श् । 
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इस प्रकार शुक्ह जो ने लोकसंग्रह में ही धर्म का सौन्दर्य देखा 
है । वे रसास्वाद दारा व्यक्त के हुदय को विश्व-हुदय में तत्हीन कर देना उसमें 
लोकर॒जन त्था लोकमंगढ को मावना बद्धमुह कर देना ही क्राव्य का उद्देश्य सममतै हैं। 
वे यह मानते है कि छोकहित की भावना का प्रसार हो काव्य का चरम रष्य है 
आनदनुम्नाति हसका साधन है । 


4 0७ अतमा अम पंडेका 


प्रैमचन्द की समो कुतियों मैं उनका लघ॑य है-- जनहित | 
इसी से माजा की सरठता की शोर भो उनका आग्रह है । वे मानते हैं कि किसी 
भी ओऔष्ट रचना की सफलता इसी में है कि वह जनसाधारण की सममक में आ सके। 
वे हमेशा जनहित को सम्मुस रखते थे । प्रेमचन्द जनाहिल के लिए ही सुख और स्वराज्य 
की कामना करते थे । वे समाज को रेस व्यवस्था' चाहते थे जहा कम से कम विषमता 
को आश्रय 'मिह सके । प्रेमचन्द ने अपने शक माजण में महात्मा गाधों के इस कथन का 
समर्थन किया है कि “- हमारे साहित्य का आदर्श जनसेवा हौना बाहिश । जो 
साहित्य केवल विहासिता का हो आदर्श अपने साममे रखता है, उसके संगठन करने की 
आवश्यकता ही क्या ? हम तो जनसेवा के 'छिए हो साहित्य की सेवा करने मे प्रवृत्त 
हुए है ।...... इसीलिए हम उसका महत्व मानते हैं । राष्ट्रीय सकता के बिना 
लौकती वन, प्रसन्‍न, घुछणाथी और परिषृण नहीं हो सकता । प्रेमचन्द के सपुण 
साहित्य में यही मावबना मिलती है | 

प्रैमचन्द के विचार से धर्म,साहहित्य ,राजनीति और समाज 
सबका गुल उद्देश्य व्यापक ढुग से छोकडित की संस्कृति को फठी छत करना था ।जम- 
साधारण” का सुस,जन हित की सावन तथा लौकमगल की कामना ही प्रैमबद का 
अतिम लघ्य जौर उद्देश्य था । 





_ आफजा क्कै उहुश्यों | ०स५ २२४ | 


ड़ मुल्य ; लजिजिव पुसंग (बाग३),पृ०स० १५४ । 
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वे एक महान ठेसक थे और इसी उद्देश्य से साहित्य-सृजन 
भी करते थे 'कि जोबन का रहस्य मनुष्यमात्र कौ समफाया जाये ताकि वे अपने 
जोवन को सुत्ी और स्वस्थ बना सके और उन्नति का मार्ग प्रशस्त हो जाये ।उन्होने 
जनता को समकने और उससे सीखने का प्रयत्न 'किया । प्रेमचल्द की साहित्यिक विधा 
ने जनता की मुक मावनाजों को शब्दों में हाल और उनका सम्पुर्णः साहित्य जनता 
की आवाजु बन गया । इस प्रकार प्रेमचद के साहित्य में जनवाणी का जयघोष है, 
जिसके दारा वह हमारी ससस्‍्कृतिक परम्परा को आगे बढ़ाने मे सहायक सिद्ध हुआ । 

जनसाधाएण के प्रत्ति प्रैमचन्द की अत्यधिक रूचि उनके मिम्ल 
उदाह्र णॉँ से हो ज्ञात हो जाती है-- जो दहछित हैं,पोड़ित हैं,वंचित हैं; चाहे वह 
व्यक्ति हो या समुह उसको 'हिमायत और वकालत करना उसका (साहित्यकार का) 
फूर्ज है ।*सदु प्रवुच्तियों की विजय और मानव जीवन की मगलाशा से ओस प्रौत उनका ' 
साहित्य आधनिक भारतीय साहित्य में मी निराला है परतु जो चोज प्रेमचंद के 
साहित्य को और भी महत्वपूर्ण बनाती है वह है उसका मारतीय दुतष्टिकोण और 
उसकी छहौकमंगल की मावना एव आदर्शवाद । संपृष्णा साहित्य में उनका पक्ष नैतिक 
पक्षा है और वह देवी संपदाजों की जीत की ही घोषणा करते है । 

बपार सानवता और अगाघ आत्मविश्वास ही प्रेमचंद के 
साहित्य का संबल है | हन्हें ही ठेकर वह मानव के कल्याण-पथ पर उम्रसर हुए है । 
प्रेमचंद के साहित्य में जौ संकल्प है, जो भावना का काउिन्य है,जो संयम औौर 
कत्याण दृष्टि है, बही आज हस 'निर्माणशील स्वतत्र नबराष्द का बल है । 

हस प्रकार उन्‍होंने उपनी कला का उपयोग ग्रामीण” जीवन 
शव उसकी समस्याओं के चित्रण्णण के लिए किया । 

प्रैमबद मे साहित्य में लौकमायलिक मुत्याँ की धरह उपयोगी 
मुत्यों को मी स्थात जिया है । उन्होंने साहित्य में उपयोगिता को सदेब सब्मुस 

उसको खविद्मत मही किया | उनका विचार था कि साहित्य की बामत्री 
शनव्य का जीवन है | सा्ित्य का जन्म उपयोगिता की एवता का क्रणी है/वो 
धो गिता को सुष्स इसे में सकल होता है, जो इतना चहुर 








या केक्छ विनोदात्मक हो सकती है । मुख्यक्ृप से मावों को संस्कृति ही उसका 
गौरव है । प्रेमचद का तो यहां तक कहना था कि-- जिस वाणी;पुस्तक या 
ढेस में उपयोगिता का तत्त्व नहीं है। वह साहित्य नहीं .. ,, कुछ भी मही | 

इस प्रकार साहित्य की सुत्ष्टि के छिए वे आनद की 
मावना को नहीं ,वरन्‌ उपयोगिता की भावना को उत्तदायी बताते है । प्रेमचंद 
ने और वस्तुओं की माँलि कला को मी उपयोगिता की तुढा पर तौला है-- 

मेरा पक्‍का मत है कि परोदध्या या उपरोदा रुप से सभी 
कला उपयोगिता के सामने घुटनाग टैकती है । परल्लु यह उपयोगिता ठीक झूपया 
आते पाईं में आकी जा सकती होप्रेमचद का यह भाव नहो है | वह डपयौगिता 
है सौन्दर्य की पुष्ष्टि, सासारिक दुठ्ध सुख को सहन करने की शाव्ति,बधुत्व और 
समता का भाव जउधवा सहुदयता का पविकास रव मानसिक शव बडिक विकास । 

प्रेमचद में साहित्य को बहुत ही ऊँचा दर्जा दिया है | 
वे कहते है कि साहित्य देश-माक्त और राजनीति के पीछे चउने वाली सच्चाई ही 
नहीं ,ब तक उसके आगे मशाहु दिखाती हुईं कमें वाली सच्चाई है । 

होने साहित्य मे सामाजिक और नेतिक घुल्यो की 

बना मी की है| उनका दुढ़ विश्वास है कि साहित्य कौ समाज ओर नो'ति से 
उठग नहीं किया जा सकता । वे नैतिक और सामाजिक समस्याजों भें अधिक फू 
रखते रहे हैं,मानवीय असंगत्तियों में कम । वे कहते हैं 'कि जोवन संघ का समाधान 
याति कहीं पूर्व ह़प से मिझ सकता है तो वह साहित्य उ में | 

साहित्य में आर्थिक मुल्यों का वर्णन करते हुए प्रेमचंद ने 
उनका स्पष्ट चित्र अक्ति कर दिया' है । वे मानते है कि मनुष्यता का अल करने 
बाला यह घनाथिक्य ही है तथा इस पैसे हो मे मनुष्य को अपना क्रीहदक बना 


असाक़ (यह अंक! जम आए चमकता जाकर जगा महां॥#ज्यक शक अर 


३ विजिय प्रसंग (माग३) |बुण्स०१२६ | 
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लिया है । उसकी सारी मानसिक, आत्मसिक और दैहहिक शॉक्त केवछ सपात्ति के 
सचय में बीत जाती है । प्रेमचंद ने धन अथक पूँजी का गुणगान इन शब्दों में 
किया है-- धन ढोस ते मानव सावों को पृणेरूप से अपने अधीन कर छिया है। 
कुढी नता और शराफत गुण और कमाऊछ की कसौटी पैसा, और केवल पैसा है। 
'जिसके पास पेसा है वह देवता स्वकृप है । उसका अन्तःकरण कितना ही काछा 
हम इश्वर न करेकि आज किसी को किसी चीजु में कमाल हासिल 
हो जार फिर उसमे मनुष्यता नाम को न रह जायेगी | 
प्रेमचद ने धार्मिक मुल्यों का मी व्णन किया है | 
उन्होंने मारतीय धर्म और मारतीय संस्कृति का सार हुप ग्रहण किया और 
मानवीय धर्म को इतना व्यापक हुप प्रदान किया कि उसमें सभी धर्म समा सकते 
थे |उनका धर्म अस्त! साधथनामुलक था और लौकसंग्रह तथा ढछौकमंगठ की कामना 
लिए हुए था । उनकी दुत्ष्टि में लोकमगलक की साथना ही इश्वर की सेवा थी । 
उन्होंने आत्मशक्ति तथा साधना' को प्रयुत स्थान दिया ,जतः इस प्रकार उन्होने 
मारत के पुनर्तिमाण' के लिश मारतीय पुनरूत्थान को युष्ट करने में सक्रिय सहयोग 
दिया | यहाँ तक फि उन्होंने राष्ट्रीयता को भी आध्यात्मिक रूप देने कक और 
प्रानीस धर्म को बौदिक और युग सम्मत स्‍तर पर लाते का पुमीत प्रयास किया । 
प्रैमचद का साहित्य धर्म,नीति,मानवता, मर्यादा ,सुशासन+ 
व्वाधीनता', सुव्यवस्था, प्रगत्ति और विकास का जयधौण' प्रतीत होता है प्रेमचंद 
के लिए धर्म का कर्य ससाए में मेह और सकता पैदा करना है | >- इंश्वर के नाम 
पर जो प्रत्येक धर्म में स्वान हो रहा' है, उस स्थान की जड़ सौडना ईश्वर की 
सच्ची सेवा है ।* 
द प्रेमबद आगे और कहते है-- साहित्य वर्म को फिकाॉबिदी 
की हद तक निशा हुआ नहीं देख सकला । वह समाज को स्प्रदायों के कुष में नहीं, . 
१ लिवित प्रसग,घृका७ ३१५ | 
औैशसम्मह ग्रह जनी ख़ु ;झु कट घुः ्चाओ 
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मानवता के हूप में देखता है । किसी धर्म की महामनता और फूजीलत इसमें है 'कि 
वह हसान को इंसान का कितना हमदर्द बनाता है, उसमें मानवता का कितना 
ऊंचा आदर्श है और उस आदर्श पर वहां कितना अमल होता है| अगर हमारा 
धर्म हम यह ससिसाता है कि इंसानियत और हमददी और भाईचारा सब कुछ अपने 
ही पधर्मवालों के लिए है और उस दायरे से बाहर जितमे मी लोग हैं सभी गैर हैं, 
और उन्हें जिन्दा रहने का कोर्ड हक नहीं, तो में उस धर्म से ऋग होकर ज्यादा 
पसंद कहंगा | धर्म नाम है उस रोशनी का जौ कृतरे को समुद्र में मि जाते का 
रास्ता दिखाती है जो हमारी जात को झ*एेयऋ में, हमारी आत्मा को 
व्यापक सर्वात्मा में, मिले होने की अनुमति या यदौन कराती है । और चुकि 
हमारी तबीयतें एक सी नहीं हैं, हमारे सस्कार एक से नहीं हैं हम उसी मंजिल 
तक पहुँचने के (लिए अछग-उलग रास्ते अत्तियार करते है । इसीकछिए फ॒िन्‍न-भिन्‍न 
धर्मों का जृहर हुआ है । यह साहित्यसेवियों का काम है (कि बह सच्ची धार्मिक 
जागृति पैदा करें । 

इस5काए प्रेमचंद ने धर्म को सामाजिक झप 'दिया' है, 
तटस्थ पहकर सामाजिक परिस्थितियों में उठफ हुए मनुब्य के धार्मिक विचारों 
को बमते-जिगड़ते दिसाया है । परतु वे धर्म के कु आठोचक मी थे । उनका 
विचार यह मो था कि धर्म ढकौसछा है, अधविश्वास है, दुसरों को दूटने की 
जिया है,क्योंक्ि प्रेसदद जी ने बर्म को आड़ कूरताओं के वीमत्स प्चित्र देसे थे । 
उनका कहना था कि घर्म ने हमारी भावना को जाक्ाल कर दिया है ।समानव 
का हुदय ,मस्तिष्क/क़िया-कलाप, दैनिक जीवन सभी कुछ ईश्वर और धर्म के प्रमाव 
से आक्रांत है | वे यह मी 'ठिखते है कि धर्म मानव-मॉस्तिष्क की स्वतत्न केलमा के 
'छिश अवकाश नही देता । उसका 'विश्वासथोकि ईश्वर मन की एक साबना है ।_ 
उसके (छिए मंदिरों, सलजियों या गिरणाधरों की जावश्यकता सही । बच घट घट 
व्यापी है, एक-एक अण” में उसकी ज्योथि है । वह द्रजा की कमाई थर चैम करते 
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वाला नही, राजा नहों ।,...... जो छोग ईश्वर भक्त की घुन में बड़े-बढ़े महत 
बनवाते हैं फकि ईश्वर इसमें रहेगा, वे असीम को चहारदीवारी में बंद करके व्यापक 
ईश्वर का अपमान करते है, ....... | ईश्वर की उपासना का केवल शक मार्ग है 


और वह है मन,वचन और कर्म की शुद्धता, बगर ईश्वर इस शुद्धता की प्रागप्त भे 
सहायक है तो शौक से उसका ध्यान कीजिए । 
धर्म के साथ ही प्रेमचंद जो ने जसस्तिकता' और नास्तिकता 


कौ' मी सामाजिक हृप दे दिया है । सामाजिक परिस्थितियां ही मतुज्य को अप़तडिक 


यह आस्तिक या नास्तिक बना देती है | संपन्न के छिए आस्तिक होना सहज है, 
संसार कया मारा हुआ अपना गुस्सा ईश्वर पर उतारता है । 
प्रेमचद मे धर्म की स्पष्ट और सुठफी हुईं व्याख्या की है। 


वे धर्म के ढकोसह़े वाढ़े इस से घुणया करते हैं । सांस्कृतिक मृत्यों पर प्रेमचन्द ने अधिक 


विचार नहीं किया है । उनके दुयाढरु में संस्कृति के ढो हुप हैं-- एक बगहय जगत से 
सम्बन्ध रखे वाली, दूसरी अन्तजंगत से । बाइय सस्कृति का सम्बन्ध मावना, 
पहमावा,शिष्टाचार, शादी , व्यवहार आदि से है, वातरिक सम्बन्ध बापमिक एव 
आध्यात्मिक विचारों से । 

इन सांस्कृतिक पृत्यों की अपेद्दाय उन्होंने साहित्य मे 
सॉस्वयांत्मक सृल्यों को विस्तार से वर्णित किया है । वे साहित्य का साधन 
, सौन्दर्य प्रेम कौ मानते है । उनका कहना है-- साहित्य का साधथम- खाद्य प्रेम है। 
बह ममुण्य से इसी सौंदर्य ज़ेश को जगाने का यत्म करता है । रेसा कोई मनुष्य मही 
'जिसमे सौन्दर्य की ब्लुमृति न हो साहित्यकार में यह वृत्ति जितनी ही ब्रक्रिय और 
जाग्रत. होती हे, उसकी रचना उतनी ही प्रमावकारी होती है । साहित्यका 
पेदाइश से सौंदर्य का उपासक होता है | बह जीवन के हरेक जग में, 'किस्ड 
इरेक शोंटे में हुस्स का कछवा बेसता चाहता है | जहां सामवस्थ था हम-उाटेनी है 
मही सॉंदर्य है, वही सत्य है, वही हवीकृत है | जिस तत्वों से जोबन की रदाप 
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होती है, जीवन का विकास होता है, वही हुस्न के [* 

प्रेमचंद साहित्य में असुदर का प्रवेश केवह इसलिए मानते है 
'कि उससे सुर को और सुंदर बनाया जा सके । वे साहित्य के तीन ढुच्य मानते हैं-- 
साहित्य के तीन लक्ष्य है-- परिष्कृत, मनोरजन, उद्घाटन । ढेकिन मनोरंजन और 
उद्घाटन भी उसी परिष्कृत के अन्तर्गत आः जाते हैं,क्यों कि ठेखक का मनोरंजन केवछ 
माड़ों या नक्‍कालों का मतोर॑जन नहीं होता, उसमें परिष्कार का माव किपा 
रहता है । उसका उद्घाटन मी परिष्कृति का उद्देश्य सामने रखकर ही छोता है | 
हम गुप्त मनौमावों कौ इसलिए नहीं दशाते फकि हमे उसकी दाशैनिक विबेचना करमी 
है ५ पलक इसलिए कि हम सुंदर को आकर्णक और असुंदर को हैय दिखाना चाहते 


५. 


ह्व। 

प्रेमबद की दृष्ष्टि भें क्या साहित्य का उद्देश्य जीवन की 
सब्चाहई और अलनुप्ृत्ति प्रकट करना था ।सक़ययक््य कुछ उक्त उुय हैं उसके मतानुसार 
साहित्य कहाकार के आध्यात्मिक सामंजस्य का व्यक्त हूप है और जहाँ सामजस्य 
है वही सौंदर्य है, वही दुढ़ता और जीवन है | यही विशेषताएं उन्हें कथा - 
साहित्य के 'लिए मान्य थी | मानव जीवन में जो कुछ सत्य और सुंदर है उसका 
उद्घाटन करना ही क्‍या साहित्य का लद्य है । प्रेमचद्त जोवन के सत्ताप ,झुझुपता 
बौर दरिद्रता के साथ समकतता करने में कठिनाई अनुमव करते थे ।उस्हें मानवता 
भें जो अमाव दिखायी देता था,वह उनके 'लिए छ़व असहय हो जाता है । 

प्रैमबंढ मे साहित्य में सौँस्दर्याल्मक मुत्यों के साथ 
आवशबाद एव यथार्थवाद को मी जोड़ लिया है । वे साहित्य की आत्मा को 
आदर्श तथा उसकी दैंह को यथार्थ 'चित्रणः मानते थे । प्रेमचदकी समस्त रचमाजों 
भे जीवन का यथातथुय रुप ही उपस्थित फिया गया है, परन्‍्तु अत में सदुव॒च्ियों 
आए सवाशयों की विजय होती है बोर अआदर्श बरीदाप की अ््सि में लपकर शरा , 
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पनिकछता है । यह समकोता उनकी अपनी सुका है | वह कहाँ तक कला की राय 
कर सकता है, यह दूसरी बात है । परन्तु साथ ही प्रेमचंद नग्न आर असुंदर यथार्थ- 
वाद के पक्षपाती नहीं है | वे कहते हैं-- असुंदर का साहित्य में उतना ही स्थान 
है, जिससे उसमें जो सुदर है उसकी सुंदरता न जिगढ़ने पाये, परंतु सुंदर क्या है, 
अप्ुदर॒ क्या है, यह जाचना कठिन है । वह अनर्गल यथार्थ को अग्राइय और मंगढमय 
यथार्थ को संग्रहणतीय मानते है । उनका कहना है 'कि तष्ठ ठेखक यथार्थ को एकदम 
| छोड़ ही नहीं सकता, वह यथार्थ के इतना निकट होता है कि उसकी रचनाजं से 
यथार्थ का ही भ्रम होता है । उन्होंने जिस तरह उपयौगितावाद और क्छावाद का 
गठबंधन करना चाहा' है,उसो तरह वे यथार्थवाद और आदर्शवाद में मो समकतौता 
कर ढेते है । वे' मानते हैं कि यथार्थवाव हमारी आंखे सो देता हे और आदर्शबाद 
हमें उठाकर कसी मनोरम स्थान में पहुंचा देता है । 

| प्रैमचद ने सासहित्य मे सौन्दर्यात्मक मुत्यों की ही मात्ति 
आनंदात्मक मुल्यों की क्या मी की है | वे साहित्य का मुख्य उद्देश्य आनंदही 
मानते है,परन्तु इस आनंद के साथ उतनी ही महता की चोजू उपयोगिता को भी 
मामते हैं । साहित्य से एस की सुत्ष्टि, उसका ध्येय आनंदमात्र होना, प्रेमचंद की 
मारतीयता का प्रमाण है । वे कहते हैं कि साहित्य का आनंद ही मनुष्य को 
मनुण्य बनगता है और उसे सत्कार्यों की और प्रेहित करता है । रक स्थान पर 
प्रेबचंद कहते हैं ककि सत्य से मतुष्य का तीन प्रकार का सम्बन्ध होता है । रुक 
जिन्नासा का, जौ दर्शन का क्षय है, दूसरा प्रयोजन का जो विज्ञान का विजय 
है और तीसरा आनंद का जो साहित्य का विणय है । सत्य की उपयोगिता इस 
तरह विज्ञान का विणय बन जाती है | परतु बाद में वे इसी आनंद में उपयोगिता 
की. मी सोज करते है । वे कहते है कि मुफे' यह कहने में 'हिखक मही 'फ़ि में 
और बीजों की तरह कहा को मी उपयोगिता की छुला पर तौहता हू । सिस्सदेद 
कछप' का हें हेशय सोम्दयबाॉचि की युत्ष्टि करना छठ बौए बहु हथा रे अ षध्या। सभक बआानद 
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की कुजी है,पर ऐसा कौई रझूचिगत मानसिक तथा आध्यात्मिक आनंद नहीं जो 
अपनी उपयोगिता का पछछू न रखता हो । आनंद स्वत: रक उपयोगिता युक्त 
वस्तु है और उपयेणगिता की दुष्ष्टि से रक हो वस्तु से हमें सुख मी देता है और 
दुख भो | 

वास्तव में प्रेमचद के साहित्य का आधार जीवन है, 
उनके साहित्य का हद्य मनुष्य है । इसी छद्य में उसका सच्चा आनंद छिपा 
हुआ है जो सत्य और सुंदर पर आधारित है । वह हमारी आत्मा कौ विशाल 
और पुनीत बनाने का रक सफह प्रयास है । साहित्य का आनन्द उन्‍्यू प्रकार कै 
आनदी से ऊँचा है, उनसे पात्र है, उसका आधार सुदर और सल्य.है । 

अत में हम प्रेमचद जो के सृजनात्मक मुल्यों में निह्चित 
कल्पना ण्व अनुभृति आदि को ढेंगे -- प्रेमचंद उपन्यासकार का प्रधान गुण” उसकी 
सृजनशाक्ति मानते हैं । वे कहते हैं कि उपस्यासकार में यदि इसका अभाव है तो वह 
कमी मी सफल नहीं हो सकता । उपन्यासकार में नव मव कत्थना का उन्पेजा 
होना चाहिए, जिससे वह घटनाओं और पात्रों को प्रत्यक्षा करके देख सके ।याँदि 
उपन्याप्तकार परयाप्तहरृ॒प से कल्पनाशील नही है तौ उसके चरित्र हमें प्रभावित मही 
कर सकते । शैसा ही प्रेमचंद मी मानते है । वे कहते हैं कि उसमे और चाहे जितने 
अमाव हो पर कल्पना शक्ति की प्रसरता अभिवार्य है । अगर उसमे यह शक्ति 
मौजूद है तो वह कितने ही दृश्यों, इशाजों और मनोभावों का चित्रण कर सकता 
है ,जिसका उस प्रत्यदा” अनुमव नही है । 

प्रेमचंद की कछा और प्रेरणव का स्वकृप सुजनात्मक 
प्रक्रिया का तत्व था जो 'कि सुजनकर्ता और बाह्य यथार्थ के बीच सघणः में, हस 
यथार्थ को काबु करने तथा उसकी पुनः रचना काने की आवश्यकता मैं भिन्‍नित 
होता है | वे अनुमृति में मी विश्वास रख्ते थे । साहित्य का प्रयोजन उनके 
कया क्तल्व से जुड़ा' हुआ था। जिसकी अनुशुत्ति माल की अभिव्यक्ति थी । के 
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कहते थे 'कि हम जीवन में जो कुछ देखते है, या जो कुछ हम पर गुजरती है,वही 
अनुभव और वही चोट कत्पना में पहुंचकर साहित्य सुजन को प्रेरणा करती है । 
कविया साहित्यकार भें अनुश्नत्ति की जितनी तीज़ता होती है, उसकी रचना उतनी 
हो आकर्णक जौर ऊंचे दरजे की होती है । 

प्रेमचद ने साहित्य का आधार जीवन माना है । वे 
मानब्रतावादी थे जैसा कि प्रत्येक क्रातिकारी तथा समाजवादी होने के (लिए 
बाध्य है,किन्तु वे मानवतावादी से कुछ अधिक मी इस अर्थ में थे कि उन्‍होंने अपने 
साहित्य मे केवल मावुकता को प्रश्नय नही दिया, जगत को विषमताओं पर आफ 
बहाकर जुप नहीं हो गए बालक उन्होंने अपने साहित्य में सा्राम का संदेश दिया है। 

सल्य,शिव,सुंदर की दुष्ष्टि से उनकी का बहुत ऊंचे दर्ज 
की है । वर्ग संघ" सत्य है, इसी को प्रेमचढ जी में अपने उपन्यासों का मुख्य 
उपजी व्य बनाया है । आगामी समाज वर्तमान शौषणः मुढक पद्धति की तुलना मैं 
शिव है, ही का ऊजाय राग प्रेमचंद के जतिम उपन्यास ऋप्टमिपए में, उनके सारे 
साहिल्य भें वचित्रित है । प्रेमचद का साहित्य इसलिए सुंदर है कि वह हमें इस बाल 
की आशा 'दिलाता है कि असुदर पर झुदर की विजय होगी । इस दुप्ष्टि से देखने 
पर प्रेमचंद का स्थान विश्व साहित्य के अमर ठेखकों में है । 


4यल0 कट जकक! पफाजा सडक सोलह शमाक आता हि 


जयशंकर प्रसाद जी का आविसाँव उस समय हुआ जब कि 
'हिम्दी साहित्य में गध के पद्रिष्कार के साथ ही साथ संयम शव गाम्मीर्य का थी 
प्मावेश हो बुका था । प्रसाद ने कुछ आदशों भें निष्ठा रखते बाठे अपने युग में 
स्वस्थ मानवता का, नवीम वस्तुत्थिति का संचार किया । उसके 'निबस्घों मे उसकी 


अंक तमिल! कम वमइुलीकोड ऋाक भेकेत आया तमतेह आग सहाः भरा मैं 


१ ब्रेमकल्ड ; कुछ विचार (सागर?) ;पुण्स० ६ । 





उन्वेषक प्रतिभा और इतिहास मथन का पता ऋता है, इनमे उन्होंने अपनी 
'विचारशैही को सीधे व्यकत किया है | उनका जौ साहित्य-चिन्तन है, वह 
पूरी तरह से मारतीय ग्रोतों से अनुप्राण्णित है । 

प्रसाद जी ने अपने साहित्य-चिन्तन में मृत्यों की चर्चा 
सर्वत्र की है, परन्तु वे प्रधानता अधिकतर आनन्द स्व सौनन्‍्दर्यबीव को ही दे सके 
है । उनकी मान्यता इतनी विशिष्ट है कि वह भारतीय परम्परा से ऋछग तथा 
पश्चिम के वम्दात्मक सिद्धान्त को लेकर भी आनंद को महत्त्व देती ह-- 

*जीवन में यधार्थ वस्तु आनन्द है, ज्ञान से वा जज्ञान से 
मनुष्य उसी की खौज में लगा है | आदश्ैवाद ने विवेक के माम पर आनंद औौप 
उसके पक्ष के ल्रि जो जनरव फैठाया है, वही उसे अपनी वस्तु. कहकर स्वीकार 
करने में बाघक है ।* 

इस प्रकार वे जीवन की सार्थकता ही अनन्च की सोज 
भे बताते हैं । उनके मतानुसार सांसारिक प्राणी आनन्द की सरोज में रत है,क्योंकि 
वह आनन्द ही जीवन का यथार्थ है । आत्मा का अदय स्वदरृपष आनंदमय है और 
उस बद्ष्यता में सम्युणे प्रकृति सस्निहिल है, यह प्रसाद जी की दृढ़ धारणा मी है। 
'जिन काव्यों का प्रवाह आनंद के आध्यात्त्सिक प्रोत से निकला है, दुख जिनमें 
स्‍निभित्त बनकर आया है, रुष्य नही-- ते सभी प्रसाद जीवीरहस्थकाव्य की व्याख्या 
के अम्तर्गत आ जाते है । वे आनंद और उत्हास की ही साथनापद्धाति को मानते हैं 
जिसमें दुलबाव का अमाव है | उनके क्यलातुसार -- 

“आनंद का स्वमाव हो उत्लास है, इसलिश साथना प्रणारी 
भें उतकी माता उपेतदित न रह सकी ।* क्‍ 

। साहित्य में वे आनंद सिद्धाल्ल के पौजक हैं | उतठकार+ 
शत्ति,बक़ो कस और ब्वगि आदि के साहित्य सम्प्रदायों को ने केवल विवेक मत 
जयशंकर प्रवाद : कार्य और कछा तथा अल्य मिवंब,भिनंष रहस्थवाद ;पृ०्स०४६ 
२ वही, चुक्त० ४५४ | 





की उपज बताते है, जब 'कि रस मत कौ आनन्द उद्भ्रूत मानते हैं । अपने काव्य के 
लिए भी जो कतिपय दाशभिक उदुमावनाश उन्होने की हैं, उससे यह आमास मिलता 
है कि प्रसाद जी शक्ति और अयनंद की ऊँची मानसिक वभिव्याकक्‍्ति कौ ही काव्य 
का मुख्य ठक्ष्य मानते थे । जब पकि दर्शन का तो कार्य ही मनुष्य या मानव जीवन 
से सम्बन्धित चरम मृल्यों की प्रवृत्ति का उन्‍्चेणण या उद्घाटन करना है ।मनुष्य 
तो ढगातार जीवन की नई सम्मावनाओं का चित्र बनाता रहता है । ये संमाव्य 
चित्र ही वे मुत्य ६,जिनके (लिए वह जोवित रहता है | प्रसाद ने रहस्थवाद के मुठ 
में मारउत्तीय दर्शन के आनन्दवाद की प्रतिष्ठा' कर उसके आनुधगिक रूप में रीति, 
प्रीति, सौदर्य तथा कईैत भक्ति का भी सामान्य निरुषण किया है । 

हम कथनो से स्पष्ट हो जाता है कि प्रसाव जी साहित्य 
भे वानन्द को अत्यधिक महत्त्व देते थे । वे तो दुख दरघ जगत और आजंदघू्ा- स्वर्ग 
का एकीकरण ही साहित्य को मानते थे । प्रसाद जी कहते हैं -- 

*बह (साहित्य) किसी की परतम्रता कौ सहन नहीं कर 
सकता । संसार में जौ कुछ मी सत्य और संदर है, बही साहित्य का विषय है । 
साहित्य केवल सत्य और सौन्दर्य की कया करके सत्य को प्रतिष्ठित और सौंदर्य कौ 
पूर्णहुप से विकसित करता है | आनस्वमय हुदय के अनुशीलन में जौर आलीचना में 
उसकी सत्ता देसी जा सकती है ।* 

वे इसात्मकता को काथ्य की आत्मा मी मानते थे ।अत' 
प्रसाद में जहा एक ओर आमंद की प्रतिष्ठा बढ़े ठौस शब्दों मे की है,बहां दुसरी 
ओर वे साहित्य में आध्यात्सिक मुल्योँ की थी चर्चा करते है,अ्िलेरे सौल्दर्यात्मक 
मूल्यों पर विशेण जिचार किया है -- काव्य और कठा सिवस्ल में उनकी सबसे 
बड़ी उद्मावना यह है कि काव्य स्वतः आध्यात्मिक है | काव्य से केची अध्यात्म 
नाम की कोई बस्तु सही -- “काव्य वात्मा की संकल्वात्थक कुशल है, जिसक 

काव्य और कहा. तथा अन्य मिवंब,पृण्स० १२१ । 

हन्दुकका १५ किएण२,१६०६ । 











सम्बन्ध विश्ठेषण-,विकत्प या विज्ञान से नहीं है ही चुकि मारतीय विचारधारा 
में ब्रह्म मृत थी है और अमूर्त भी ,अतः मुर्त होने के कारण काव्य को मी अध्यात्म 
से निम्न औैणी की वस्तु नहों कह सकते । इसलिए उनको यह उद्मावना उचित है । 

आध््यतत्ल्विक-पुल्योंके-अन्‍्सर्वल प्रसाद जी में सौन्दयांत्मक 
घृल्यों कौ अत्यधिक महत्व दिया है । वे कहते है -- 

काव्य का परम उद्देश्य आहलाद और सौन्दर्य सृष्ष्टि है 
और इसके आधार पर ही उसका मृल्याकन मी वपेचित है । स्थुठ एव जढ़ सौन्दर्य 
की अपैदाा सुक्रम रव भाव सौन्दर्य की अभिव्यक्ति ने हो सोॉष्ठववादी जआालौचना 
को भी विकसित 'िया है ।* 

प्रसाद जी से सौन्दर्यानुम्ृुति के सम्बन्ध में मार्मिक विचार 
व्यक्त किया है । उनके अनुसार हप के अमाव में सौन्दर्य-बीघ नहीं हो सकता । 
क्यों'कि हपारे नेत्रों के प्रत्यक्ष" से इतर जी बायु और आकाश हैं वे मी तो अमृर्त 
ही हैं, परनधु फिर भी उनका रुपातुमव हमारा हुदय करता है । इस प्रकार रूप 
ग्रहण” की साम्धुय हमारे हुदय में है । प्रसाद जी सौन्‍्दर्यानुप्नात्ति कौ माइतीय दर्शन 
के अमेदवाब पर आधत करते हैं । वे कहते हैं कि -- 

इस दुत्ष्टि से देखने पर सोन्दर्यव्रोध सम्बन्धी दो बारणपए 
अधिक महत्त्व नहीं एसती एवम अमुर्त सौन्दर्यनोध कहने का कोई अर्थ ही मही रह 
जाता | 

प्रसाद जी की यह मान्यता उनके गभीर मारतीय चचिसल्तव 
का परिणाम है । प्रेम और सौन्दर्य प्रसाद की जीवसथारा के दौ कक ये । प्रेम, 
सौल्दर्य बौर कहुणा के भीतर से वे जीवन और प्रवृत्ति को बेखते थे । वे प्रदृत्ति के 
समस्त जढ़ वेतन पदार्थों रब स्थूढ जगत के तंग-संग में ब्यापक सौस्दर्य का साषात त्कार 





हम मेला: महक रमंकारमासर पेश माफ अिवह! अरफीिकं अगर जेंलल: चिकके अम्मी मक्का 
धुन 


१ काडझय और कहा तथा /निवन्‍्ब,पुण्सं० ३७ । 
२ वहीं | 


३ बही ,पृ०स० ३४ ! 





हक, 
ब् 
आओ, 


काते थे | संत्य, सौन्दर्य और शिव का सामंजस्य उनके मान्य था | सौन्दर्य 
तथा मंगल के सामंजस्य में मगढ को सौन्दर्य के धरातठ पर ऑकस का उनमें प्रयास 
था, जिसकी परिण'ति आनन्द में होती थी । शिव के प्रति प्रसाद की दृष्टि 
नोतिवादी न होकर आनंदवादी रव सौन्‍न्दर्यवादी है । उनके मतानुसार जब तक 
आनन्द रहेगा, तब तक सुषत््टिज अर्थात सौन्दर्य बना रहेगा । वे सुंदर को सर्वोपरि 
मानते थे तथा कहते ये फकि उनैत्िक भी कही सुंदर हुआ है | इससे ज्ञात होता है 
कि वे नैतिक सौन्दर्य के ही पत्ता मे थे । द 

प्रसाव जी सस्कृति कौ भी सौन्‍्वर्यवोध के विकसित होने 
की मौिक़ चैष्टा मानते ये । सस्कृतियों के अध्ययन में मृत्य इपष्टियों की उपेक्ाय 
करके बहुत हुर तक नहीं कहा जा सकता । संस्कृति सामाजिक, नेतिक और धार्मिक 
प्वत्यों के साथ दाशमिक, साधनापरक, साहित्यिक तथा कठात्मक पुल्यो को 
विकसित करने में समर्थ होती है | प्रसाद जी अपनी संस्कृति से घूरी तरह परिचित 
थे । उन्होंने सास्कृतिक राष्ट्रीयता को महत्व डिया रवं पात्रों की सस्कृति के 
अनुसार भी उनके साबौं शव विचारों में तारतम्य होना माणाजों के परिवर्तन से 
अधिक उपयुक्‍त माना | 

प्रसाद में आनन्दात्मक एवं सौन्‍्दर्यवादी मुत्यों के 
अतिरिक्त साहित्य में सुंजनात्मक मृल्यों की उत्पादक अनुध्ति एव अभिव्यक्ति पर 
भी. विचार व्यक्त किये -- 'काथ्य में जो आत्मा की मौलिक अनुप्र॒त्ति की प्रेरणय 
है, बही सौम्दर्यवादी रबु ; संकल्मात्सक होने के कारण अपनी जेब स्थिति में रमणीय 
आकार में प्रकट होती है ।* क्योंकि मनुष्य अपने अर्जित अनुमवी छाद्या' ही कल्पना 
रुव प्रतिमा के माध्यम से युजनात्मक़ मृल्यों का निर्माण करता है । वह अपने मन 
में उत्पन्न हुईं अनुभ्ुति के आधार पर ही कौई मी कार्य करने के लिए उत्युक होता 
है,बत :अनुमवका सम््रैणण' ही रचना होती है । प्रसाद कहते है -- " व्यजना 


अं: अडन अंधीर हीना तारक आशिक 


९ क्राब्य भर का तथा कस्य 'निवंब:पृ०स० र८ । 
१ बही,बुक्य०0 ४४ | 


८ /.. 


वस्तुत: अनुप्नात्तिमयी प्रतिमा का स्वय परिणाम है " |. 
तथा 

आत्मा की अनुभ्वत्ि व्याक्त और उसके चरित्र वचित्षय कौ ढेकर ही अपनी सात्ष्टि 
करती है | 

प्रसाद अचुभुति और अभिव्याक्‍ति को काव्य के बचिरंग 
रव अंतरंग पच्ता मानते हैं जिनका सम्बन्ध अपर्रहार्य है । उन्होंने कुप्नात्ि के साथ 
प्रतिभा को मी लिया -- साहित्य स्वतत्र प्रकृति सर्वतोगामी प्रतिमा के प्रकाशन 
का परिणपम है । 

इससे सिद्ध होता है कि प्रसाद प्रतिमा के प्रमाशन का 
परिणगम हो साहित्य को मानते है | प्रतिमा के अतिरिक्त प्रसाद में कल्पना 
चित्रों का प्राजुर्य है । संप्र्णे छायावादी काव्य ही कत्पना प्रधान है,जतः प्रसाद 
ने अनुभृतति,वमिव्यक्ति, कल्पना रुव प्रतिमा के साध्यम से साहित्य में सुजनात्मक 
प्रूल्यौ' की प्रतिष्ठा की | हे 

रुक उदार जनसत्तात्मक मावना आर परम्परागत 
आभिजात्य का घिरोघ प्रसाद जी के कल्पनाशीछ,नवौन्मेजशाही सार्वित्य की 
आधारध्नमि है । “यथार्थवाद और क्वायावाद' नामक निबंध के उन्‍्तगैत प्रसाव 
यवार्थवाद की विशेषताबं में प्रधान मानते है -- लघुता की और साच्शितत्यिक 
दृष्ष्टिपात | उनकी दुष्ष्टि में वेदना मै प्रेरित हौकर ही यथार्थवावी, साहित्य 
जनुसाघारण के अमाव और उसकी वास्तविक 'स्थित्ति तक पहुँचाने का क यत्म करता 
है ।* प्रसाद जी की दृष्टि में मी दुसमय जगत सौर आनंवपुर्ण” स्वर्ग का रकीकढ़रण 
ही साहित्य है | अपने इन विचारों दारा प्रसाद जनसाधारणः के प्रति कौमठ 


अब काजमाक शज। अहकक आतंक महक! मोगक भाड़! अत अत पााड अरतक जदानमवाना। बायह 





९ काथ्य और का तथा कस्य निबंध,पृ०्स० ४३१ । 
२ वही, पुण्य 9 णड। 
., $ इन्चु कहा १४ किरण ३ । 
कार्य और का तब बल्य मिवव,निव सवार्थवाद और हायाबाव | 





भावना व्यक्त करते है | वे साहित्य में विश्वमंगल की मावना भी पाते हैं । । 
इस प्रकार प्रसाद में जनकत्याण" की मावना द्वारा ढछौकमागछिक गत्यों कौ भी 
साहित्य में प्रश्रय दिया है | 

मारतीय संस्कृति और दर्शन के गुद्द तत््वीं की मार्मिक 
व्याख्या,अमु्त मावनाजं को पूर्तिमत्ता प्रदान करने की क्षमता, प्रत्यक्ष और 
गोचर से परे रहस्यमयी सौन्दर्यपत्ता का निरुूमण” तथा मौतिक उपादानों को 
आध्यात्मिक महिमा से मडित करने की अद्घ्ुत कहा प्रसाद में थी । वे अपने युग 
की अष्ठ सर्जनाल्मक़ प्रतिमा है । 


सुर्यकान्त जिपाठी मिराला 


आशय: आग्ाक सादा! भामाह भरजाली अंकाक बंडाक धमाका भा पका आयात ना बालक भाथक भांगडः आम आता कद ध्यका अडा वात 


*निराठा' की सम्पुण रचना प्रा का गब्रोत है-- 

उनका मावबोध । यह मावबोध उसकी विचारधारा से सँमुद् 
साहित्य की बहुत व्यापक सीमा' मानी है-- यथार्थ साहित्य नेताओं के 'दिमाग 
के मथे-तुले विचारों की तरह, आय व्यय की संख्या की तरह प्रकोष्ठीं में बंद 
होकर महों निकठता । वह किसी उद्देश्य की युत्टि के लिए नहीं आता, वह स्थय 
यूतिष्ट है । इसीलिए उसका फैलाव इतना है $़ि जो किसी सीमा भे नहीं $ 
जाता । साहित्य के साथ मिराला ने आऑसतिक और नास्‍्तिक तथा सत्त असत 
के प्रश्माँ को मी जोड़ा है | वे जहां सौन्दर्य के कवि क है, वही दुस सुख के मी 
इसी लिए सत्साहित्य में भी आस्सिक नास्तिक, सलु असतु के पमिज्िल हुप को 
स्वीकार करते हँं-- क्ठाकार के लिए नास्तिक और जआस्तिक बाला सबारू नहीं 

, जी कलाकार है, वह आसस्तिकला और साॉक्त की क्छाई जानता है । वह 
बसस्लिकता की सी कक्‍छाएँ लीचता है । इसी प्रकार जहा कहा है वहा सत्‌ और 
असतु से 'मिजित जीवकस की समप्रता' है । वास्तविक सत्यारित्य वही है जिसमे 
१ काव्य और का तथा' अन्य मिवंबपुण्स७ १२१ | 
२ निराला : प्रवस्ध पदुम;पु०स० १७ 








असतु भी हो-- सत्साहित्य की सृष्ष्टि के लिए जीवन को सभी दिशाएँ आवश्यक हैं, 
क्याँकि कोई गिर जाता है, तो उसके गिरने के कारण है, वे साहित्य के लिए 
उतने ही जृहूरी हैं, जितने उठने वाढे कारण । यहाँ तो 'िराठा ने सत-असद्‌ में 
' भेद किया है, किन्तु रक समय वे रेसी तक्वामि में पहुँचे जाते है जहां सत॒ असल मिन्‍न 
होते हुए भी अमिन्‍न हो जाते हैं । यहाँ मिराठा ने जिस प्रकार सत अस्त और कढ़ 
नास्तिक आस्तिक के प्रश्नों को साहित्य चिन्तन के कोत्र से उठाया है,उसी प्रकार 
वे साहित्य दारा कत्याण होना मी आवश्यक मानते है,क्योंकि कत्याणमयी रचना 
दपरज़ ही समाज को लाम होगा । वेवात के ब्रह्म की सत्ता को मानते हुए मो 

उन्होंने साहित्य को संसार से सम्बद्ध किया और ब्रक्न की शुद्ध ध्रुभि से परे माना है, 
क्योकि उनका विचाए है 'कि ब्रह्म की शुद्ध भ्रम पर रहका साहित्य-एचना' समव है 
ही नहीं । निराला ते साहित्य में यथार्थ जोवन और यथार्थ मनुष्य के चित्रण को 
भी आवश्यक माना' त्था मनुष्य भी मुच्लि की कामना की । वे क्रायावावी प्रणाली 
के अनुसार मुक्त काव्य और मुक्त छुब की आवश्यकता का समर्थन प्रबल शब्दों में करते 
हैं । मनुष्यों के कर्म बबन मोक्ष की भाँति कविता की भी मुक्ति सानी है जो छढीं 
के शासन से अछग होने पर होती है | सिराछा के विचार से मुक्त काव्य किसी मी 
काठ के लिए अर्थकारी नहीं हो सकता, उसके ब्रारा' तो संमाज मे कत्याणमयी 
स्वाधीन मावना का संचार होता है | इस प्रकार निराला ने जहाँ कल्याण करने 
बाठे, मंगठ करने वाढे, साहित्य को जैष्ठ माना है,वहों उन्होने अपने साहित्य- 
पचिल्तस में धार्मिक मृत्यों की मी विवेखना की है, परस्तु निराठा धर्म के रूद्धि रूप 
को स्वीकार नही करते,क्यौंकि हृढ़ियां तो उनके विधार में एक-एक समय की बनाई 
हुईं सामाजिक शझृंकक्ा है वे कमी धर्म नहीं होती ,बर्श तो वह है जिससे अर्थ काम ,मोदा 
तीनों समिल् सकें । थे चाहते थे क्‍ कि जिस समय जैसे हाछात देश के हो उनसे देश को 

१ ब्रुघा नवम्बर ३२,संपाण०्टि०१ 
२ निराहा : परिश्ठ की इसिका,पृण्स० १४ 
ह भिराला : जनम प्रतिवा,पृण्ल० ६२ | 
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पुधारने के लिए दद्ध धर्म के बन्धनों से भिकलकर रेसे धर्म को अपनाना चाहिए, 
जिससे देश उन्‍्नात्ति कर स्क्रें,स्वतन्त्र हो सके । साहित्य में 'निराठा ने धर्म के 
इसी हूप को महत्त्व दिया है । 
निराहा को पगृत्य दृष्टि मानवतावादी मं है । उनके 

साहित्य में मनुष्य के अतैकों रूप दिखाई देते हैं-- वह वीर, योद्धा, कवि,क्रांति- 
कारो' तथा निरतर संघ्षाशील रव॑ पीड़ित मानव मो हैं| पिराठा दारा चित्रित 
मानव सौन्दर्य चाहता है, साहित्य का आनन्द चाइता है | श्रमिक जनता और 
साहित्य के सम्बन्ध पर विचार करते हुए उन्होंने छिसा है-- मजबूर और साधारण 
लौगौं का पत्षा क्यौ ठिया जाये, ज्व हम यह विचाए कोंगे, तब इसी से उच्चता 
साबित हो जायेगी । मजदूरों का पक्ष इसीलिए तो 'छिया जायेगा कि मजूदरों 
के साथ न्याय हों, उन्हें पेट मर बाने को मिले, कष्ट के 'विनोँं के लिए कुछ ज्रखने 
कौ भी बच जाये ....... यहा इतने से ही देखिये कहा चढ़ती जा रही है-- 
'विकसित होती जा रही है और बढ़ी से बढ़ी विशाठता में परिणल फिर याथि 
आज का कोई कवि या साहित्त्यिक प्रकृति की किसी साधारण दछ्तु या विषय 
को' इसी प्रकार परिपुष्ट करता हुआ कला का विकास दिल्काए,तो क्या आप रेसा 
ह कह सकते हैं 'कि इस कार्य से आपके उस कार्य का साम्य मे हुआ ।भिराढा ने 
दिखाया है कि कैसे मज़दुर दछ वर्ग का वर्णन करने से कठा विकसित होती जाती है- 
अथाद म्लुष्य के प्रत्येक वर्ग के साथ न्याय करते हुए ही साहित्यिक रचना होनी 
बाहिए । द 
; मराठा समन्वयकारी दुबष्टिकोण” रखते थे ।उनका यह 

दृष्टिकोण प्रायः उनकी अधिकांश रचनाजों में देसते को 'मिछता है । वे रस,ध्वति, 
अलकार आाडि के सामंजस्य में ही कला की पृणेता देखते हैं । 
१ युवा, १६ बून १४ संपाण्टटि०--१ 
२ मिराछ्ा : ज्रबल्च प्रतिया,पृथ्स० २६० । 





सौन्दर्ययोघ और साहित्य के क्रातिकारी उद्देश्य में निराला 
उपयोगितावादी नैतिक उपदेश प्रेमी साहित्यकारों से दूर है । उनके 'चिल्तन में सौंदर्य 
पृत्यों को विशेष महत्त्व प्राप्त हुआ है। वे जहाँ काव्य कौ सौन्दर्य की सृष्ष्टि मानते 
है,वही उनकी प्रयोगात्मक आलोचना यह स्पष्ट करती है कि उनके सुल्याकन का 
स्कमात्र मानदंड मी सौन्दर्य हो है| काव्यका कौ उन्होंने सौन्दर्य की परृणः सीमा 
माना है तथा तत्वों की समापष्टि, समन्‍वय और काव्य का सौन्दर्य ही उन्हें मान्य 
है-- कला कैवल वर्णा,शब्द,हद ,अमुप्रास,रस 'अैलकार या ध्वनि की सुंदरता नही ,किन्‍्तु 
हन सभी से समुद्ध सौन्दर्य की पृणः सीमा है । वे कविता में कहा सौष्ठव देखा 
चाहते थे । उन्होंने अपनो "चूहों को कहो” कविता की जालोचना स्वयं को है ओर 
उनमें एस,अछहकार आदि तत्त्वों का मिर्देश कके सौन्दर्य पर कैक्ठ स्थुढ दृष्ष्टि ही नही 
डाही है,अमितु उसकी सुच्मता का मी विश्छेैजण' किया है । निराला का विदार 
है कि कविता में स्थुछ उपदेश की प्रवृत्ति की आवश्यकता नहीं, सौन्दर्य स्वय हो! उपदेश 
का एप बारण कर छैता है | 

पमिराहा ने का, साहित्य अथवा काव्य में प्रतिमा का 
होना आवश्यक माना है,क्योंकि उनके विचार से कहा कैब मावोच्छुबास में नहीं 
होती वौर म ही सुंदर शब्द चयन या ग्रृद गहन दाशनिक विचारों का अम्बार छवा 
देमे से अधितु कछा तो एचना में है जिसमें ये सब है । मौछिकता भी रचना कोशछ 
में ही देसी जाती है, मावोदगार में मही ,क्योंकि कोई माव या विज्ञार मौलिक 
नहीं डींता, रचना शब्द में हो बनाना अरयाव नवीनता लगी हुई है | परन्तु इस 
एयमाकौशल को मिराला मे जेण्ठ प्रतिमा की उपज माना है,परस्तु प्रतिमा को 
उम्होंने केवल साहित्य साज नहीं माना॥हाँ अजगर पांडित्य प्रतिमा से "मिल जाये तो 
बहुत उत्तम कहा है-- सहसा प्रतिमा में यदि पांडिल्य 'मिछ जाये तो सोने में घुगष 
६ निराछा ; प्रबन्ध ब्रतिवा;पुण्स० २७४ | 
? वही ,पृ०्ल० २६० । 
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का काम देता है । उसकी कृतियाँ बहुत ठोस होने छगती हैं । निराला ने रचना 
और प्रत्तिमा का विवेचन करके साहित्य-चिन्तन के छोन्र में सुजनात्मक मृल्यथों कौ 
ही विशिष्टता प्रदान की है । 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


पन्‍त जी ही मुत्यों की सौज विस्तुत है । उन्होंने संपृर्णी 
क्ायावादी काव्य को व्यक्तिमिष्ट न कहकर प्रृत्यनिष्ठ हो कहा है,जिसमें व्यक्त 
मुल्य का प्रतिनिधि रहा है और जैसे-जैसे मृत्य के प्राति दृष्ष्टिकोण' का विकास होता 
रहा है, वैसे हो वैसे उन्होंने उसके व्यक्ति तत्व को विकसित होकर युग के सम्मुख 
अधिक व्यापक जीवन दुष्ष्टि उपस्थित करने को चैष्टा करते हुए पाया है | पत जो 
की दृषष्टि समन्‍्वयशीर है,इसी कारण उन्हें हर विचारधारा में मानवन्कल्थयाण 
का कोई न कोई तत्व भिठ जाता है । उन्‍होंने अपनी समन्‍्वयधील प्रवृत्ति का परिचय 
मार्ब्यवाद और मारतीय जादशवादी जीवनदृष्ष्टि के सामंजस्य के माध्यम से विया है ।. 
से कहते है -- संप्रोप में मैने सार्क्सवाद के छौकसंगठन कृपी व्यापक आदर्शवाद और 
भारतीय दर्शन के चेतनात्मक ऊर्ध्व आवर्शवाद का समन्वय काने का प्रयत्न क्या है | ल्‍ 
+ + + पदार्थ (मेटर) और चेतना (स्पिटिट) को मैने दो कितारों 
की तरक् माना है, जिनके भोतर जीवन का छोकोचर पत्य प्रवाहित एव वर्का पत होत।| 
है [$ भविष्य में जब मानव जीवम विदुत और अप्टाशाक्त की सब टागों पर प्रकृय बैग 
से दौड़ने लगेगा तब आज के म्मुष्य की तकोँ और वादों में बिखरी हुई चेतना उसका द 
संचाहुम काने में किसी तरह भी समर्थ नहीं हो सकेगी । इसलिए सामाजिक जीवन के 
साथ ही मनुष्य की अस्तश्वैतना में मी युगान्तर का हौना अवश्यम्मावी है । अपनी 
गिर प्रवृत्ति के कारण ही पंत जी बआादश और यथार्थ ,अतः और बाहुय,समतक 
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और ऊर्ध्व, मौतिकता और आध्यात्मिक्ता, वैयाक्तकता और सामाजिकता 
तथा पूर्व और पश्चिम समो को परस्पर रक दूसौ का पूरक सानते हैं । इन सभी 
के समन्वय से ही उन्होंने एक नवीन मानवतावाद का स्वप्न देखा है, जो विश्व 
के कत्याण' के 'छिए आवश्यक है | 

गुजन काल में पत जो मानव जीवन के सुल् दुख एव जन- 
कल्याण की मावनाजों का चित्रण करते की और विशेष उन्मुस् हुए ग्रै,परन्तु 
काव्य के साथ ही उनकी समालोचनाओं में मी यह समनन्‍्वयवादी' दुष्टिकेण 
परिलजित होता है । वे आध्यात्मिक तथा भौतिक अतिरजनाजों का विरोध 
कर दौनों के। रुक ही सत्य के दो पहलुओं के रूप में ग्रहण” करते हैं, जिनके कारण 
लौक कल्याण के लिए महत्तर सास्कृत्तिक समन्वय में वे एक दुसरे के पूरक से बनकर 
सयोजित 'किए जा सकते है । 

अपनी अमैक रचनाजों में पत जी ने धार्मिक, दा्शमिक 
इत्यादि विचारों के आवतों में से जीबनोपयोगी सिद्धान्तों को उसारा है १- 

* मम अपना जीक्ा-दर्शन युग की आवश्यकताओं स्व 
मानवता के विकास की संमभावनाजों को सम्मुख रखकर उतेक महान ग्रन्थों तथा 
महान पुछों से प्रैरणप ग्रहण कर, उनके उपयोगी तत्वों को आत्मसात कर 
लौक कल्याण" स्व परमृग की मावना के उद्देश्य से,बपने काव्यपट में गुन्‍म्फिल करने 
का साहस किया है ।' 

कौककत्याण” के किए जीवन की बाहुय रथ अभ्यातारक 
दोनों ही गतियोँ का संगठन काना आवश्यक है । क्योंकि डैसा करते से ही 
विकसित लौकजीवन का निर्माण किया जा सकता है | पंत जी भी इसके समर्थक 
६. 

हि छौककत्याण' के लिए जीवन की बाह्य (सम्प्राति राजनी लिक 
बरर्थिक) और अभ्याततरिक (सास्कृत्तिक, आध्यात्मिक) दोनों हो गत्तियोँ का समन 
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करना आवश्यक है । मात्रा और गुण दोनों में सतुलन होना चाहिए । जहा सक 
और असक्षय प्रतव नंगों का उद्धार करना जृह़री है, वहाँ पिछली संस्कृतियों के विरोधों 
रब रीति नीतियों की शुख््ाओं से मुक्त होकर मानव चेतना को, युग-उपकरणों 
अनुरूप , विकसित लोक जीवन-भिर्माणः करने में संहग्न होना है ।* 

पत जी ने नैतिकता त्था आध्यात्त्मिकता को एक ही सल्य 
के दो पहलुओं के हृप में ग्रहण” कर उन्हें लोक कल्याण के लिए महत्तर सांस्कृतिक 
समन्वय में रक दूसरे के पूरक की तरह संयोजित करना चाहा है | 

लोकमंगल में तो उनका हस हद तक विश्वास है कि वे कहते 
है छौकमंगल का पथ ग्रहण" करके साहित्य हस युग के नरक कौ स्वर्ग में परिवर्तित कर 
सकता है । 

सास्कृतिक वेतन के अन्तर्गत मी पत जी जाध्यात्तमिक चेतना 
या चेत्ता के ऊर्ध्व संचरण को ही लोकमांमछिक सास्कृतिक चेतना मानते है और 
हसी को अपनी कृतियाँ के माध्यम से मर्मरित करने की चेष्टा करते रहे है । सस्कृत्ति 
के सम्बन्ध में आपके विचार क्रमशः आध्यात्मिक होते गए हैं| संस्कृत्ति की व्याख्या 
करते हुए आप 'छिखते हैं --' संस्कृति कौ में मानवीय पदार्थ मानता हूँ जिसमें हमारे 
जीवन के प्ृद्म स्थूछ बोनों घरातलों के सत्यों का समावेश तथा हमारे ऊर्ध्व बेततशा 
शिखर का प्रकाश और समिक जीवन की साससिक उपत्यकाजों की छापाये गुनम्फित 
है। उसके मीतर अध्यात्म, धर्म, मीसि से लेकर सामाजिक कंद्धि रीति और व्यवहारों 
का सौन्दर्य भी रुक अंतर सामंजस्य ग्रहण कर छठेता है। वह ने धर्म तथा अध्यात्म की 
तरह ऊध्व सबरण है, न राजमीति की तरह समतह, वह इन दोनों का सध्यवतती 
पथ है, जिसमें बोनों के पालक तथा प्राणुप्रद तत्वों के बिस्तर का' बैमव मानवीय 

क्तत्ज की गरिमा वारणः कर छेता है | 
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हस प्रकार पत जी ने रेतिहासिक मौतिकवाद और मारतीय 
अध्यात्म दर्शन दौनौ का ढोकोंचर कत्याणकारी सास्कृतिक पक्ष" हो ग्रहण किया है। 
वे यह भी मानते है कि दुधा, काम आदि मतुष्य के मौलिक संस्कार कोई सासस्‍्कृत्तिक 
पूल्य नही रखते,अधितु उनका जौ व्यावहारिक, सामाजिक और नैतिक मुल्य निर्दिष्ट 
हो जाता है उसी का प्रभाव मनुष्य के सत्य,शिव और सुंदर की भावनाओं पर मी 
पड़ता है । मनुष्य के दैहिक प्रवृत्तियों और सामाजिक परिस्थितियों के बीच में जितना 
'विशद्‌ सामंजस्य स्थापित 'किया जा सकैगा, उसी के अनुरूप जन समाज की सासस्‍्कृतिक 
चैतमनतय का भी विकास हो सकेगा । 

सास्‍्कृत्तिक मृल्यों के अतिरिक्त पतत जो ने अपने साहित्य मे 
मानव सृल्यों पर मी विचार व्यक्त किए है | उन्होंने तौ अपने काव्य को ही म्रृजीबन 
लोकमंगल और मानवप्ृल्यों का' काव्य कहा है । 

पल जी ने मालिक आध्यात्मिक दौनों दरहनों से जोबनौपयोगी 
तत्वों को ढेकर जढ़ चेतन सम्बन्धी एकागी दृष्ष्टिकोण” का परित्याग कर व्यापक 
सक्रिय सामंजस्य के धरातह पर नवीन छोकजीबन के कृप मैं,मो पुरे मतुब्यत्व अथवा 
मानवता का' निर्माण” करने का प्रयल्म किया हे,जो इस युग की सर्वोभरि आवश्यक 
समस्या है । वे कहते हैं (कि काव्य के रुपविधान में एक विशिष्ट सीमा तक सहुलम 
प्राप्त कर हेमे के बाद मेरे सम्मुख सदैव से ही मानवीय गृल्यों का प्रश्म प्रमुख हौकर 
आता रहा है । 


कं 





वे यह मी मानते हैं कि जो युग प्रबुद्ध कलाकार छोकमगछ 
तथा' नबीन ममुण्यत्थ की गमीर प्रेरणा से अतुप्राण्णित है बोर नर सामव मुल्य को. | 
जी बन मुर्त काने के छिए अजुब्र संघलरत है, उन्हीं की रचनाप्रक्रिया क्लीस के ऊहा- 
पौहों को असिकृम कर सचिण्य के लिए अपना तदाय मुल्य रखती हैं। वे धोरे-वीरे क्‍ 
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अपनी सहज बुद्धि, अपने जोवन संघर्ष तथा व्यगपक गंभीर अनुभृुति से अपने युग की 
सीमाओं का अतिक्रमण करते हुए, लोकौपयोगी एवं जीवनीपयोगी मानव प्रल्यों की 
विकास सराणिः का अनुगमन करते हैं और अत्तील तथा वर्तमान से पाथैय सचय करते 
हुए सर्वकत्याणकारी मानव मविष्य के निर्माण में अपना हाथ बंटाते है ।इसी लिए 
काव्य के सत्य में सार्वमौम तत्त्व पाए जाते हैजौर वह ठीकोचरानद प्रदान कराता 
है। 

पत जी मानव मुल्याँ की चेतना से अपनी चेतना का 
तादात्म्य करके उसे अपने मन तथा प्राण के जीवन में मृत्तिमान करता साहित्य- 
प्रष्टाः का सर्वप्रथम कर्तव्य मानते हैं एव इसमें मो उनका' दुढ़ विश्वास है कि मानवता 
के सर्वीगी णा विकास एवं निर्माण के लिए हमे मीतर और बाहर दौंनों का रुपाता 
करना होगा | पत जी कहते है कि -- सानव सुल्यों का अस्वेथक चाहे बह स्रष्टा 
हो या द्रष्टा-- उसे महत्तर आनंद, प्रेम,सौन्‍्दर्य तथा जेय के सृच्म सवेदनों की 
जाहनवी के अवत्रण” के लिए मगीरथ प्रयत्म काना है | उसे वेमिन्य की बहि्गत 
विजमता तथा कट्ता को अन्तरतम रेक्‍्य की एकनिष्ठ साथना' के बल पर जीवन 
वैचित्रय की समता तथा संगति में परिणल करना है, जिसके 'िए आत्मसस्कार 
सर्वापरि आवश्यक है । मानव मुत्य के मुठ बाहर-मीतर बोनों और फेछे हुए है । 
व्यक्ति और समाज उसके दो पक्षः है,जिनमें सामंजस्य स्थापित करने की स्थिति 
और प्रगत्ति सम्भव हो सकती है | हम बाहर के संबंध में ही मीतर को और गीलर 


के सबंध में ही बाहर को समकः सकते हैं । मामवता के सर्वीगीण” विकास रुव निर्माण 


के लिए हमे मौतर और बाहर वोतों का हुपांतर करता होगा । उसका कहना है कि 


प्ाहित्यकार कौ ह्ासोस्युती रूद्ि रीजखियों से युद्ध करके उसके स्थान पर जेंसण्कर 
जीन यूल्यों रुव मर्यादाजों को लोक-मत में प्रतिष्ठित कर ,उस्हें युग जीवन का 
सक्िन अंग बनाना चाहिए । इस विराट देश की जनता को मानसिक सकी गैला, 
श्षाम्प्रदायिक्ता, प्रादेशिकता के वस्वास्थुयकर अवकार से बाहर छाकर उसे सवीम 
ट्याषक जीवत-दुनष्टि प्रदान करती है | 


शक 





| 
। 
। 
। 
। 
| 


पत जो के साहित्त्यिक मृल्यों को सर्वप्रथम अभिव्याक्ति 
ज्योत्स्ता नामक मावनाझुपक में 'मिलती है, जिसमें इस युग की वास्तविकता को 
अतिक्रम कर उनकी जीवन दृष्ष्टि एक अधिक व्यापक तथा धा पदिातिज में माबवता 
के नवीन जीवन की अवलारणा करने का प्रयल्म करती है | आज का युग केवल 
राष्ट्रीय मुल्य ही नही वैश्वव मुत्यों को ठेकर इतिहास में डखित छुआ है । 
भारत कक दृष्ण्टिकोणा सदैव आध्यात्मिक रहा है और आध्यात्मिकता मौतिकता 
के व्यापक से व्यापक एव कक कटर से कटूर म्॒त्यों को आत्मसातु कि हुए है । 

इन साहित्यिक राष्ट्रीय एव वैशृव मृत्यों के अतिरिक्त 
पंत जी ने भ्र-जीवन मृत्यों पर भी प्रकाश डाछा है । मृत्य की दृष्ष्टि से मारतीय 
सत्य शिव सुंदरम के आदर्श में उचना प्रक्रिया के तीनों आयाम समन्‍वित मिलते है। 
पत कहते हैं -- जिस सौन्दर्य की आधार प्रामि सत्य हों,कर्षात्‌ जी सौल्दर्य जीवन 
की वास्तविकता में प्रतिष्ठित हो और जिसका गुण” शिव उथवा ढोकमगछ हो, 
मनिश्चयमेंव वही सौन्दर्य या का म्रृत्य सफल ठेसन की क्सोंटी है | इसी कसोटी 
में कसी जाकर ढठेसन प्रक्रिया मी प्रौदता प्राप्त कर छौक व्यापी सप्रेषणनीयता से 
मुक्त होंकर 'निखर उठती है | हमारा युग वेशव निर्माण का युग हे ,इसमे प्रल्येक 
बुद्धिजी वी तथा कहा जीवी को, चाहे बह कितना ही प्रतिमा सपन्‍न हो, इल्यौब 
के लिए निरन्तर संघर्झा करता पड़ता है | जागरण युग के ठेसक या चारण' की 
तरह उसे पके-पकाये प्ल्य सुलम नही हो सकते,जिस्हे बह नवीन रूप से स्थापित करें । 
इसके विपटीत उसे विगत विधटटित होती हुईं वास्तविकता में अबवकार को टोड कर 
तए प्रकाश का रश्मि स्पर्श प्राप्त करना होता है और उसे मवीन बास्ताविकता के 
हुप में संयोजित कर जीवनपुर्त करता होता है । वही रचनाकार जीजित रह सकता 
है जो युग संघणि के भीतर से निरतर सर भ्वृ जीवन मृल्य को उपलब्ध का उसे अपनी 
कतियाँ मे बाण हे सके । 
१ घत : खित्य और दर्शन ,पृण्स७ २७० । 
२ पंत ! कहा बोर संस्कृति । 
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अब हम उनके राग मुल्यों के विषय में चर्चा करेगे । पत 
जो ने राग मृल्य को देह की सकी्णला से ऊपर उठाकर व्यापक सामाजिक प्वमि 
घर प्रतिश्ठित करने का प्रयत्म किया है, जिससे उसका बच्हि: सस्कार हो सके । 
उनका कहना है कि सभी क्रायावादी कवियों में अपने -अपने ढंग से रागम्ृत्य के 
उन्‍्नीत सौंदर्य को' अपनी काव्यवस्तु में अभिव्यक्ति दी है। उन्होंने नारी को 
उसका प्रतीक बनाकर, उसे मध्ययुगीन देह बौघ तथा राग दैंच की सकीएण,कामाव 
नैतिक कारा से मुक्त कर नवीन राग बेतना की सौंदर्य शिला के रुप में अपने शुक्त + 
उन्नत ,माव स्वप्मों से उसकी नवीन मूर्ति निर्मित कर व्याक्ति मोह के घरातल से 
उठाकर , विस्तृत सामाजिक बरातह पर छोक जीवन मंगल कर्म में संछग्न मानवी 
के रुप में प्रात्ताष्ठित किया है । वे कहते है -> नयी रागात्मकता के अन्तर्गत देह 
मुल्य को स्त्रो-पुल्नण' सम्बन्धी नवीन सामाजिक माउम्रत्य में विकसित होना है, 
'जिससे नारी केवठ देह बाघ की हकाई ने रहकर विकसित सौदर्यव्ोघ की हकाई 
छू बन सके । 

उन्होंते स्वीकारा है कि मेरी रचनाओं में भौतिक 
आध्यात्मिक मान्यताओं के अतिरिक्त रागात्मक सृत्यों क्र मी रक विशिष्ट तथा 
महत्वपूर्ण: स्तर है | 

उदर काघा के समाघान का प्रश्न यदि आज की राजनी'ति 
एव उर्धनीति का' प्रश्न है।तो युग्म मावना रुव रागात्मकता का प्रश्म का की 
संस्क्षृति का प्रश्त है । दघुधा,काम, तब देह और व्यक्ति के मुल्य न रह्कर, 
सामाजिकता तथा संस्कृति के मृत्यों, आल्सा तथा' लौकमंगल के मूल्यों में बदर 
जाये । हस्द्रिय विघयक पमृल्य मनुष्य को पिछठी वहिस्त्तर की सीमाजों से 
भिरवारित है | मेतिक मूल्यों तथा ठौकाचार कौ बदलने से पहडे हमे अपनी चेतना 
तथा मानस के अंचह को, जिसमें 'पिछठे मूल्यों की छा है, व्यापक, परिय्यृत 
राग भाजना में छुबोकर प्रदागद्धित कर ठेला' होगा |आध्यारत्त्मिक, को 2कित इल्यो 
कूल कतन वन तनननी न नननन 


१ पंत : ह्ायाबाद : घुनईल्थांकन । 
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को परस्पर विरोधी पृथक मृत्यों में विच्छिल्न करने का यही कारण है कि मानव 
राग मावना का अम्ी विकास या परिष्कार नहों हो सका है | पत जी कहते हैं 
फकि -“- रागालल्मिका वृत्ति के परिष्कार को भैने नवमानवता के निर्माण के शिर 
' अभिवार्य घुल्य माना है ।* 

धार्मिक मृल्यों की चचाँ पंत जो ने बहुत हो कम की है । 
धर्म अपने हढिवादी अर्थ में पतत के लिए नगण्य है | वे मानवतावाद के धर्म को हो 
धर्म मानते है, जिसमें विश्वग्कता त्था मानव कल्याण की भावना हो ।इड्टिग्रस्त 
धर्म के लिए तो वे यहाँ तक कहते है 'कि वह जितनी जल्दी समाप्त हो जाये उतना 
ही अच्छा है और हसी में मनुष्य का कल्याण है । 

"वाणी" में पत जी ने भौतिक आध्यात्मिक पृत्यों के 
समन्वय पर वलदिया है और प्रबुंद्ध मनुष्य आज जिस नयो बेतना के संबेदनों का 
शनुमव कर रहा है उसके 'विकास के लिए चौन्र प्रस्तुत करने का प्रयत्म किया है | 
शाति जौशी जी कहती हैं कक जहाँ ऊर्ध्च और समतल ग्ृल्य,आध्यात्ल्मिक रुव॑ 
सामाजिक सुत्य का संघर्थ” उनके थीत्तर उपस्थित होता था, उसका निर्णय सदैव 
समतह तथा सामाजिक पुल्य के पक्ष में होता था, यह नहीं फकि बहउन ढौनों में 
कोई बन्तः संगति भी देख पाते | मृत्य का ऊर्ध्च पक्षा उनकी दृष्टि से ऑमकछ 
नहीं होता था, बह कही उमके मस्तिष्क के पीछे रहता था' और यह उनके लिए 
ठीक भी था, क्योंकि बह मुख्यतः साम्ह्तिक यथार्थ से अनुप्राष्णित थे और बहुत 
सम्भव है कि विकसित शिसर मुल्य की प्रतिष्ठा के लिए पर्छि सामाजिक जाधार 
को लौक क्रांति दारा परिवर्तित होना पढ़ें । 

द पत जी का काव्यादर्श नवीनता का' सततु अन्वै्ी होते 
हुए थी एसवाद का विरोधी नहीं है । उनके कल्पना-वैमव से एस की मात व्यापक 
९ पंत, ; शिल्व बौर दर्शन,पुण्स०शर्र् । 

३ शांति जोशी : प्रूसित्रानंदन पंत जीवन वौर साहित्य 
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हुईं है । पत जी सुंदर के उपासक हैं । आपकी मान्यता है कि सुंदर सत्य के माध्यम 
से शिवत्व में परिणत हो जाता है । आधुनिक कवि को प्रूमिका में आपने 'छिखा है-- 

* सत्य शिव में स्वय निहित है, जिस प्रकार फूल में हुप रंग 
है, फल में जीवनोपयोगी रस और फूल की परिणति फल में सत्य के नियमों दारा 
होती है, उसी प्रकार सुन्दर॒म की पर्िणाति शिव में सत्य द्वारा ही होती है ।* 
सुंदर के उपासक और अन्वेषी होने के कारण पत जी ने काव्य के समस्त उपकरणों में 
सौन्दर्य की प्रतिष्ठा की है । 

कहा को पंत जी ने जीवन का विरोधी नहीं माना है | 
कला सौन्दर्य का विधान करती है | सौदर्य जावन का विरोधी केसे हो सकता है ? 
कला स्वात: सुखाय मी होतो है बहुजननाहिताय मो । दोनों रक-दूसों के पुरक है । 
कहा के प्रयोजन के सम्बन्ध में पत जो ते विचार करते हुए 'लिखा है-- इस गरिसामय 
विराट व्यक्तित्व के शिसर पर सौड़े तब हम देख सकेंगे कि व्यव्ति जऔौर समाज,भरेय 
और प्रेय,अतर और बाइय, स्वान्त: और बहुजन, कछा और जीवन शक दूसरे के 
विरोधी नहीं, बॉ लक एक दुसरे के घृरक है । 

पंत जो सस्कृत्ति और साँदयैबोघ को हमारे अन्लर्मन के संगठन क्‍ 
मानते हैं । इस सम्बन्ध में अपने कहा तथा संस्कृति नामक निबन्ध में वे कहते है--' हम 
कला का मुल्याकन सत्य/शिव,सुंदर के मानों से करते है । सल्य,शिव,मुंदर से तत्वतः : 
हमारा वही अभिप्रद्यय है जो आज के वस्तुवादी का दराधा काम से ज्यवा कर्धवाबी 
का परिस्थिति, सुविधा, जितरण जादि से है, क्योंकि हम सत्य;शिव,मुंदर को. 
छुथा काम( जीवन-आकांदायजों) ही के बीतर खोजते हैं, जिनसे हम बाहुब परि- 
पस्थत्तियाँ के जगत से सम्बद्ध हैं और इस दुष्ष्टि से दाथा काम इसारी मोतरी स्थुछ 
परिस्थिलियाँ हुईं । सत्य,शिव, सुंदर के रूप में हम अपनी इम्ही बहितस्‍्तर की 
बएस्थित्तियाँ में सन्‍्तुलन स्थायित करते ह्े। जिस सत्य को हम स्थूल बाावल घर 
दाषा काम कहले है, .उसी को सृष्य बरातठ पर खत्य,शिव,सुदर | एक हवारी सत्ता 

! आधुतिक कचि(मागर)पृथ्स७ & । 

३ चंत : गण भण ,पृ०्स७ १४५ | 
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की बाहरी म्ृ्व प्यास है, दूसरी मोतरी । यदि संस्कृति और कहा हमारी 
आवश्यकताओं के सत्य से बिलकुल ही एभमिन्न तथा वविच्छिन्न होती लो उसकी 
हमारे श्र उपयोगिता हो क्या होती ? वे केवह स्वप्म या अति कत्पनामात्र 
होती । 

इस प्रकार पंत जो के विचार से काव्य का सल्य सौधर्य 
के माध्यम से ही अभिव्यक्त होता है जर्यातु कविता की आत्मा सौन्दर्य के पसौं मे 
उड़कर हो ससीम छोर छूती है | वे कहते भी है कि सौंदर्यविह्दीन सत्य शुद्ध दर्श हो 
सकता है तथा आानन्दहीमन (#ुर्ज नैतिक साथना अथवा आचारमसात्र हौ सकता है, 
पर काव्य नहीं । सत्य के अऑस्थिपजर में हुदय का स्पदन करने के लिए, उसमें प्राण 
की मधुर: उष्णता तथा जोवन के हृपरग सजाने के 'छिए , आनद का स्पर्श तथा 
सौंदर्य का परिधान अनिवार्य है । काव्य का सत्य युजनात्मक जीवन दर्शन है । 
साहित्यकार की आस्था सौंदर्यप्रधान, आनंद या रस प्रवान, आत्म कल्याण या 
छौक कल्याण प्रधान आदि अनेक प्रकार की हो सकती है जौर अपनी व्यापकता 


तथा सत्यानुप्रृत्ति के अतुरूप ही उसका म्ृत्य आका जा सकता है । पंत जी ने काव्या- 


नंद को ब्रह्मानन्द का सहोंदर कहा है जो अब तक के व्लुप्ुत तथा क्रात्यनिक जनदी 
मे सर्वश्रेष्ठ माना जाता है | आनंद सदैव अतिरिक्त से उद्भ्रत होता है । दिनरात 
की मानवीय आवश्यकताजं की पूर्ति के बाद मनुष्य का जौ ज्ञाम ताल्मचितन से 


उत्तो चर वृद्धि को प्राप्त होता रहता है, उसी संसार की व्यावत्ारिक्ता के धतिरि 


ज्ञान से आनंद की उपलॉब्य होती है | काव्य इसी को छुहम बनाता है | 


उपयुक्त समस्त मुल्यों के अतिरिक्त पत जी ने कल्पना के मी 


अपनी पृल्य दृष्ष्टि के अन्तर्गत लिया है | उसके गध में बच््छु की भेतनोन्युसी सृपभता 
और स्वष्न कत्पना की साकार सघनता' है । 

माव,कत्पना और खचितन के रुण।ंग और रैसा से उनके 
यूथ का स्वल्य संघटित हुआ है | यत जी कल्पना के सत्य को सबसे बढ़ा सत्य मानते 
है,जौ कि उमके इस कथन से ही स्पष्ट हो जाता है- 


सम एक, अंकाओोकनः जयंत शिके ताक इसके लव जि फेलेकर किया 


ड पल न्‍ "आक्तु बौर ट 
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* मैं कत्पना' के सत्य को सबसे बड़ा सत्य मानता हू और 
उसे ईश्वरीय प्रतिमा का अंश थी मानता हूं। मेरी कत्सना के जिन-जिन विचार- 
धाराओं से प्रेरणा मिलो है उन सब का समीकरण करने को भेष्टा को है | 


महादेवी वर्मा 


खहए0 जद जता भा आछआ आधक लक जद वाह आफ 


महादेवी जी ने स्राहित्य की जीवनव्यापी पविविधता आर 
उसमे प्रात्तफालित होने वाढ़े प्रायः समी महत्त्वपणा विजयों को डैकर उतने 'विस्तार 
और इतनो गहनता' से विशेश्न क्या हैं कि पाठक के सन में उनको मान्यता और 
उनकी समन्‍्वयवादी दृष्ष्टि रव उनके सामंजस्यपूण जोवन-दर्शन के प्रति किसी प्रकार 
की उठफन शैणा नही रह जाती । उन्होंने व्याष्टि-स्माष्ट , मुष्म -स्थुल ,श्हीजता- 
अश्लीलता, यधार्थ-आदर्श, सम्यता-संस्कृति, शील -सौंदर्य, उप-कुझुप, मैततिकता- 
आध्यात्मिकता, घुख-दुख, उत्तीत-वर्तमान, बुतन -पुरातन, धर्म कर्म, आस्था-बनास्था 
एवं नर जारी के विजय में अपनो समन्‍वयवादी दुष्ट का परिचय दिया है । 

महावेवी जी ते विस्तुत साहित्य मे ग्रृत्यों की भो चर्षा 
की है । शुद्ध चिन्तन संबंधों निबन्‍्धों को छोड़कर उनका अन्य गथ सा्ित्य समाज 
कैन्ड्रिक है । उसने जनता की पीड़ित जीवन कौ स्वर दिया है । समाज के दुस,देल्‍्य, 
उसके स्वार्थों और पभिशापों का प्रतिकार किया है । उसमें एक विद्रोही की आत्पा 
फझूडन कर रही है । उसका यमृल्क उत्स अपनी पीड़ा में नहीं, समाज में विमन्‍्ययत 

वाले अन्‍्यायाँ और जत्याचारों में है । 
महादैवी जी में जनसाधारण- के प्रति बौद्धिक सहानुमुत्ति 
नहीं है, उन्हे पी।छित जनता से हार्दिक सहामुप्रतत्ति है । उसकी यह सहातुध्ा लि 

बढ़ी मुत्यबान हैं | उसके बल पर वे समाज में पीड़ित जनों के अगेक मर्मस्पन्ी 
दे सकी है । 


॥।॒ 
शी है | नि ही पु कि 
चल ४ जप पर 
टी है ५ £2 हे डर रे । है 9 
ह ४ शा ॥ । 
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बॉकि मानव जीवन अतुश्नत्तियों की संस्कृत्ति है,हसलिश अपने... 
परिवेश से सम्पर्क मनुष्य मे किसी न किसी मुर्गत्मक या दुसात्मक अनुमति को जन्म ' 
देता है और इन सपकक जमित संवेदनों पर बुद्धि की 'क्रिया-प्रतिक्रिया मृल्यात्मक 
पिन्तन के संस्कार बनाती ऋती है । 

उनका विश्वास है कि सच्चा कठाकार लोकतत्र को पहचाने 
बिना नहीं हो सकता और जो लोक-हुदय को पहचानता है वही अमर होता है-- 
जनता उसी को जीवित रखती है । अध्यात्मवादी मी शक विश्व व्यापी दर्शन को 
मानने वाढ़े हैं जोर उनमें मो उतनी ही सार्वमौभिकता है,जितनी यथधार्थवारदियों 
या प्रगतिवादियों में,क्योंकि जो सर्क प्रगातिवादी देते है वही अध्यात्मवादी मी । 

_ जनोपयोगी कार्यों को वे अपने जीवन में पहछा ध्येय मानती ._ 
हैं एव उसके पश्चात साहित्य को महत्व देती है । 
५ महादेवी जी में सम्यता और सस्कृति का वर्णन करते हु 
सा स्कृतिक मुल्यों को उठाया है | वे कहती है कि सम्यता और सस्कृतति किसी एक 
भे सीमित न होकर सामाजिक विशेषता है, जिसका समृत्याकन समाजबद्ध व्यक्तियों 
के पारस्परिक व्यवहार में ही सम्मव है | बह कृति न होकर जीवन की रेसी कही. 
है, जिसकी 'िट्री से साहहित्य,दर्श,जञान;विज्ञान की कृतियाँ सम्भव होती है।.' 

सम्यता संस्कृति का पर्याय नहीं है, क्योंकि बह 'क्सी 

मनुष्य के मात्र भद्राचार या समा के उपयुक्त आचार को ही व्यक्त करती है । 
प्रकारान्तर से यह विशेषता मदुष्य के अस्तर्जगत को' स्पर्श कर सकती है, परल्ु 
प्रधानतः इसका धोज, मनुष्य का बाहय वाचरणः है | सस्कृत्ति मतुज्य की सहज 
प्रवुत्ति के पुदटिमाजन से सम्बन्ध रखसे के कारण” माज बाहयाचार में सीमित नहीं 
हो पाती | 


आयेड लगी कॉलर मा कमा जहेंक बेकमकत उरी से: 'लकोकमाक मकान माल मंकाल लात काका 
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१ महादेवी बा : संकत्यिता,पु०स०१२२ । 
२ सहादेवी बना : वाण्यदा,पृ०स०१३१४ । 
३ महादेवी वसा ; सका ल्वताप्रपृ०स०२० । 


उमके सभी भमिबन्ध काव्य के शाश्वत सिद्धान्तों के अमर 
व्यास्थान है । इनमे सन्‍्तुलून और सामजस्य ढूंढने की उदारता तथा मुल्यों के 
प्रत्ति निष्ठा है । आज साहित्यिक मुत्यों के आवर्त में भटका हुआ जिज्ञासु इन्हे 
आहछोकस्तम्म मानकर बहुत कुछ स्थिरता पा सकता है । उनके विचार से साहित्य 
जीवन की सश्हिष्ट अभिव्याक्त कहा जा सकता है,क्योंकि उसमें जोवन के अमेक 
स्तरों को रागात्मक स्वोकृति और मुत्याकन अनिवार्य है । 
धार्मिक मृत्यों को चना भो महादेवी जो ने यत्र तत्र 
की है | वे धर्म को साहित्य का आवश्यक उपादान मानतों हैं । उसका कहना 
है फकि -- धर्म साहित्य का आवश्यक और आदि उपादान है | बिना धर्म के 
साहित्य का निर्माण नही हो सकता । ससार के सभी देशों का साहित्य घर्म 
की नीव यर ही आइहइढ है | 
वेदना की महादेवी जी ने विश्व जोवन की मुठ रागिनी 
कहा' है । मनुष्य का हुदय जितनी बार कछूणा से द्रावित हौता है, उतनी ही 
बगर अधिक सुंदर नवीन जन्‍म ग्रहप्य करता है और जब वह हत्ता सम्बेबनशील हो 
जाता' है कि विश्व संगीत के सारे स्वरों की प्रतिध्वाभि उसमें उठने लगती है,तब 
वह रुक प्रकार का जीवन युद्ध ही कहा' जा सकता है, कहूणा की सीमा ही 
प्रमुख्यया की चरम सीमा होगी । 
महादेवी जी का दुख्ताद आध्यात्मिक है | उनके दर्शन के 
अध्ययन, स्त्रीस्वमाव और साहित्यिक परम्पराओं से प्राप्त हुई युगमता ने उनके 
इस आध्यात्मिक दुख्बाद को रक विशिष्ट रुप दे विया है । मीरज की ब्रूमिका 
में राय कृष्णदास जी कहते हैं-- उसकी (महादेवी जी की) काव्य-खाबता 
क्ाध्या त्मिक है । उसमें आल्सा का परमाल्सा के प्रति आकूह प्रणय-मिवेदन है । 
कावि की आत्मा मानों इस विश्व में बिहुड़ी हुईं प्रेयसी प्रिय 
स्मरण” करती है | उनकी दु्ष्टि से जिश्व की संपुर्णा प्राकृतिक शोसो सुना स्क 
बम, अठो किक, चिर छुंदर की छायामाजर है । उसके इस विचित्र दृष्टिकोण से 
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उनके सक पविशिष्ट दर्शन और उनकी अपनी काव्य-का का जन्म हुआ है | 

भनुष्य की ग्ृत्यात्मक दृष्ष्टि से भी वे अपरिचित नहीं है-- 

हुदयवान होने के कारण उसमे (मतुष्य में) अपने आदिम 
जोवन में ही जीवन से अधिक प्रिय मुल्यों का आविष्कार कर छिया और हसप्रकार 
अपने प्रास्‍्त ही नही, सम्माव्य प्र॒त्यों के छिए मी वह बार-बार जीवन देने छगा। 
परिणामतः अपने अनन्त सुजज का निरन्तर सहार करने वाली प्रकृति ते याद उसे 
गमिटाने का श्रम व्यर्थ समका तो आश्चर्य नहीं । 

महादेवी जी की कला को सिद्धि जीवन में जो कुछ कुत्सित, 
अस्थिर ,अमंगछकर और असंस्कृत पशुत्व है, उसी में सुंदर ,शाश्वत,कल्याणमय और 
संस्कृत देवत्व को ढूंढने के प्रयास में है । यही आकर साहित्य की उपयोगिता का 
भी प्रश्न हठ हो जाता है । जिसका साध्य सत्य है, साधन सौंदर्य है और फक्रिणा 
आनंदह्प, उस साहित्य की उपयोगिता है,परन्तु उसका माध्यम स्थूढ विधि-भिथ 
ने होकर आन्तरिक सामंजस्य ही है | इस प्रकार साहित्य एक और पसिद्धान्तों का 
व्यवसाय होने से बच जाता है, दूसरी ओर सस्ता मनौरंजन होने से । हस हृप से 
स्वमावत; ही महादेवी साहित्य को एक शाश्वत सत्य मानती हैं | जमैकता में 
एकता दूँदने वालो उतकी दृष्टि जीबन और साहित्य के सनातन 'सिद्धान्तों जौ 
मूत्यों को ढेकर चलती है,जो परिवर्तनों के बीच मी अद्यण्ण रहते है -- 

*यह सत्य है कि सस्कृति की बाहुय हृपरैसा बदलती रहती 
है परन्तु मु तत्वों का बढछ जाना तब तक सम्भव नहीं होगा जब तक उस जाति 
के परी के नीचे से वह विशेष मुलण्ड और उसे चारो और से घेर लेने बाढा जिशेण 
वायुमण्हल ही न हटा लिया जाये | 

महादेबी जी की काव्य क्छा सम्बन्धी साभ्यता में सत्व॥ 
सुंदर और शिव तीतों का श्ामजस्य हो गया है | उनकी समस्त व्यास्था का 
रायकृध्णदास : गीरजायूमिका | 
बी वर्मा ! सका लियिता ,पुण्त७ हैए । 
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निचोड़ यह है कि कढा माध्यम के दारा कहाकार सत्य कौ मुंदर बनाकर शिवत्व 
की उपलब्धि कर ठेता है | क्रायावाद की व्याल्या करती हुई महादेवी जी कहती 
है -- " कायावाद तौ कहूणा को छाया में सौंदर्य के माध्यम से व्यक्त होने वाह 
भावा त्मक सर्ववाद हो रहा है और उसी रुप में उसको उपयोगिता है । 

महादेवी जी ने सौंन्दर्यवादी मृल्यों का वर्णन सवाधिक 
किया है | उनके विचार से सौन्दर्य की अनुश्नत्ति जितनी सहज है, उसकी परिताषा 
उतनी ही कठिन हो जाती है | सामान्यतः: वह टेसी सुखद अनुश्ृत्ति है जो वस्तुओं, 
रगो, रेखाओं आदि की विशेषा सामजस्यपुण स्थिति में अनायास उत्पन्न छो जाती 
हे | 

कठा चिरन्‍्तन है, सौंदर्य सनातन है, सत्य शाश्वत है आदि 
में कोई छृद्धिगत अन्‍्ध विश्वास न हौकर मनुष्य की गुल प्रवृत्तियों की निरन्‍्तरता का 
सकेत है । कछा और साहित्य में जीवन के रहस्य, सजीवता, सौदर्य,उपयोग और 
सुजनश क्ति का एकीकरण पहता ह | 

सांदर्य अपमे समर्थन के 'लिए 'जिस सामजस्थ की और इगित 
करता है, विरूपता के अपने विरोध के छिए उसी की और संकेत करतो है, पर 
दोनों के सक्रेत में उतर है | महादेवी जी कहती है -- प्रत्येक सौंदर्य सण्ड-अलण्ड 
सौंदर्य से जुड़ा है, बह और इस तरह हमारे हृदयगत सौंदर्य-बीघ से भी जुड़ा है, 
पर विछूप, व्यापक सामंजस्य का विरोधी होने के कारण हमारे भीतर कोई 
स्वभावगत स्थित्ति नहीं रखता । सौंदर्य से हमारा वह परिचय है,जो जनन्स जल- 
राशि में एक लहर का दूसरी ठहर से होता है । पर विद्यता से हमारा कैसा ही 
'मिल्म है, जैसे वानी में फेंके हुए पत्थर और उससे उठी हर सें सहज है । सौंदर्य 
लिए परिचय में मी सवीन है पर विरुपता अति परिचय में भिलात साधारण” बन 
जाती है; इसी से साँदय की एृच्स्यातुप्ृ॒ति ही ,अतहीन काव्यकथा ते नमे पार चेक 
नोढ़ती रही है | 
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सत्य की प्रगति के छिए काव्य और कहाँ जिस सौन्दर्य 
का सहारा लेते हैं, वह जीवन की पुर्णततम अभिव्यक्ति पर आजित है, केवल बाहइय 
प्पौसा पर नहीं । सत्य काव्य का साध्य और सौंदर्थ उनका सघन है । शक अपनी 
एकता में असीम रहता है और दूसरा अपनी अनेकता में अन॒त,_सी से साधन के परिचय 
'स्नग्घ खण्ड ठप से साथ्य को पविस्मयकारी अंखंड 'स्थित्ति तक पहुँचने का क्रम आनंद 
की लहर पर उठाता हुआ चता है । वे कहती हैं -- सौदर्य का सम्बन्ध रुप से 
होने के कारण वह हमारे मिकट है, हमारा उससे स्नेह परिचय है । #पौं की 
परिचित अनैकता की भावना करता हुआ साहित्यकार जब प क्रमशः उनकी मौलिक 
सकता की और बढ़ता है तो उसे रक़ विशिष्ट सामंजस्य दृष्ष्टि प्राप्त हो जाती है। 
यही सामंजस्य दृष्ष्टि साहित्य की मुछ प्रेरणा है और स्वमावतः आनंवरूपा है, 
क्योंकि आनंद का वर्थ मो तौ हमारी अन्तरवूतियों का सामजस्य ही है | 

हा मानव समाज के जोवन में ऐसे संक्रातिकाठ आते रहते 
ह जत्र उसकी मान्यताओं का कायाकल्प होता हे,म्ुल्याकन के मान नर छीते है 
और जन की गति में पुरानी गहराई के साथ नं व्यापकता का संगन्न हौता है, 
परन्तु महादेवी जो कहती है-- 

जैसे नवोन वेगव्ती तरंग का घुरानी मथर रुद्य में मिलकर 
अधिक 'विशाढू हो जाना स्वामावथिक और उतायास हौता है, तैसे ही सस्काए 
और अधिक संस्कार मुल्य और अधिक मुल्य का संगम सहज होता है, सुंदर बौर 
सुंदरतर शिव और शिवतर, आंशिक सत्य और अधिक आशिक सत्य में कोई 
ताल्विक विरोध महीं हो सकता । सुंदरतम, शिवतम और प्रृण्णा सत्य तक पहुंचने के 
(छिए हमें सुंदर ,शिव जोर आशिक सत्य को कुरुप, अशिव आर अउत्त्य बनाने की 
अवश्यकता नहीं पढ़ती और जिस युग का मासव यह 'सिद्वास्त मुझा देसा' है, 
युग के सामने सत्य;शिव,झुदर तक पहुँचने का मार्य ऊफूद हो जाता है ।किसी 
को रेंसे ष्य रचित कार्य से रौकते के (छिए अनेक अल्तर बाहुय सस्कारों की भरीजात 

बढ़ती है, निर्माण" भें उसकी आस्था जगानी पढ़ती है, संघ को सृजन 

बोस बनाना पहुंचा है । 


मल आररााकाउंगाह मामा अरकलिएम ऑन मार पाक मलॉत भागा +क्रेक/ आह पैक फेक मेक 


महावैदी वर्मा ; पॉणबा।पृ ०स० १३६-१३७ । 
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काव्य का लक्ष्य तो सुन्दरम है । सत्य और शिव तो उसके 
प्राथमिक चरण है । काव्य के मुह प्राण साँदर्य का विकास होने पर किसी प्रकार 
के अशौमन के लिए अवक्षाश हो नहीं रह जाता । 

हुये रागात्मक अभिव्यक्ति के महत्व को मो महादेवी जी 
ने दिखाया है । वे कहाकार का लक्ष्य जीवन की कुहूपता तथा सौंदर्य, दुर्बलता तथा 
शत पणाता और अपृर्णता सबकी सामजस्य अभिव्याक्षित रागात्मकता हो मानती 


मे 


हे । 

उनके विवेचन का प्रश्लुत्त दुष्ष्टिबिन्चु जोवन है, जिसके अंतर्गत 
उन्‍होंने सलय और सौंदर्य का अभिव्यनन कहा के माध्यम से स्वीकार किया है । कला 
के दौन् को उन्होने हतनी अधिक व्यापक ग्रमिका प्रदान की है,जिसके अन्तर्गत ज्ञान- 
विज्ञान की 'शिरारए मो सम्मिलित की जा सकतो ह । काव्य उनकी दुषष्टि से सर्वोत्तम 
कल है जैगर सत्य उसका साध्य तथा सौंदर्य उसका साधन है | काव्य और कला 
विषयक सत्य का यथार्थ सौन्दर्य हो है,किन्सु उनके विचार से वह सौदर्य जितना 
अधिक जीवन की पृणत्म अभिव्याक्तित के क्‍निकट रहकर प्रकट होता है, उतना ही' वह 
महान कहा जा सकता है । 

महावेवी जो ने आधुनिक साहित्य क्षेत्र में प्रचलित यथार्थ 
और आदर्श के प्रश्नों और मृल्यों पर मी अपनी मान्यतार व्यक्त की है | इन 
मान्यताओं के मुह में उनका 'विशुद्ध सास्कृतिक और साहित्यिक दृष्टिकोण है । यही 
कारण है कि उन्होंने साहित्य औौर कहा को तत्त्वतः सुजनशील मानकर उसकी 
पावनस्थही में राजनीति और अर्थ व्यवस्था के परिवर्तनशील सानवण्डों के अनुसार 
यथार्थ और आदई का अभिनिवेश उत्कर्णा विधायक नहीं माना हैं। अतः उनके 
विचार से आदर्श और यथार्थ की प्राण प्रतिष्ठा और शौभा इसी से है 'कि के 
प्राण" और शहीर के ह्ृप में सा सर्मान्चत हौकर घ्ढैं ि क्यों कि वह यथार्थ जिससे 
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शरीर नहीं प्रेतमात्र है । उनका यह दुण्ष्टिकोण” उनके समन्‍्वयकारी समी 
स्वह़प का मव्य निदर्शन कहा जा सकता है | 

.. उन्होंने दोनों की सापेकिक स्थिति को बड़े ही 
सहज ढग से व्यक्त करते हुए कहा है -- जोबन प्रत्यक्ष जैसा है और हमारी 
परिपृष्णा कल्पना में जैसा है, यही हमारा यथार्थ और आदश है । युजन के 'लिए 


हर 


दोनों की सामजस्यपूर्ण' स्थिति आवश्यक है । 

अन्त में हम उनके सजनात्मक पुल्यों में निश्चित कल्पना, 
प्रातिमा रव अनुश्नत्ति की चचा करेंगे । वस्तुत:कल्पना सी अनुरजनशील विधायक 
वृत्ति है, जिसके दारा हम सम्भाव्य,किन्तु अधीप्प्सित वस्तु का मानसिक अकन 
करते है , इस दाप्ष्टि से समी स्थल सुक्रम भिर्माणाी में उसका स्युनाथिक उपयौर | 
. आवश्यक पहैगा ही | मानसी संयोजन के अमाव में वस्तु जगत में किसी प्रकार का 
सयाजन असभव नहीं तो कठिन अवश्य हो सकता है,परन्तु पुणतम विधायक कल्पना 
मी अपर्णा अनुप्ृृत्ति का स्थान ठेदे भें समर्थ नहीं ,क्योंकि उसमें रागात्मक तीव्रता 
और स्वेदनीयता सम्मव नहीं रहती । 

महादेवी जी कल्पना रुव अनु 
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उन्होंने काव्य भे कल्पना का विशेण महत्व स्वीकार कर 
मारतीय साहित्य में प्रकृति सौंदर्य से उद्मुत रेश्वर्यमथी कत्पना के चित्रमय स्वहृष्प की 
अत्यत प्रशंसा की है, जो हमारे जोवन-दर्शी और संस्कारों के सर्वथा अनुकूल है । 

साहित्य का उद्देश्य मी समाज के अतुशासन के बाहर स्वच्छद 
मानव स्वमाव में (उसकी मुक्ति को अद्युएणः रस्ते हुए समाज के सिर अलुकूतता 
उत्पन्न करना है | महादेवी साहित्य सृजन विशैष्णा प्रत्तिमा से सम्बद्ध मानती हैं । 
क्यौकि विशेष प्रतिभा संपन्न साहित्यकार का विशेष्यः महत्व मी सर्वस्वीकृत है । 
आज तक प्रतिमा को समान रुप से बाटने का उपाय विज्ञान को उपलब्ध नहीं हो 
सका है, अतः साम्योपासक देशों में मी प्रतिमा सम्पन्न साहित्यकारों को असामान्य 
स्थिति प्राप्त है । वस्तुतः साहित्य सुजन समग्र जीवन, समस्त शक्तियों का सश्लिष्ट 
दान है | इस प्रकार सुजनात्मक मृल्यों के अतयु में निहित कल्पना, प्रतिमा तथा 
अमुभ्ृृत्ति को महादेवी जी में साहित्य सुजन में आवश्यक माना है । 


नन्‍्दबुलारे बाजपेयी 


सामदुह अमायंक ॥ए०७ धदा॥ माफ़ एमए अंजान अम॥आकक लेकनका अर 


नन्‍्ददुलारें वाजपेयी जी का साहित्य-दौत्र मे जागमन रक 
आलौोचक के रुप में हुआ था | वे क्ायात्रादी कवियों-- प्रसाव, निराला, मत की 
मुतन कल्पना-हृथियों और नवीन जीवस दर्शन को देखकर आकृष्ट हुए तथा इस कवियों 
के विवैचक के हप में साहित्य दाँत भे अवतदित हुए -- मेरा आागमस 'िस्दी के छाया- 
बादी कि प्रसाद निराला और पंत की नहीं कविता के विवेबक के रूप में छुआ था | 
वाजपेयी जी ने अपनी आलोचनाजं के माध्यम से हो साहित्य चिन्तन में जिकिल्न 
मुत्थों की स्थापना की 2 ,“ईनकै समस्त विचार मामवजीवम की मार्थिक रव स्वस्थ 
घेतना से जुड़े हुए हैं । उल्होंने साहित्य की परिमाजप देते हुए मी मानव जीव को 
३ महादैवी वर्मा !संकाल्यिता ;पृ०स० १२२ । 
३ नस्दबुछारै वाजपेगी । तया साहित्य ; गये ज़श्त,पृण्स० २ । 








दृष्ष्टि मे रखा है -- विकासशीलमानव जीवन के महत्त्वपूर्ण” यू मार्मिक अशों की 
अमभिव्यावित यहो साहित्य की मौटी परिभाषा होसकती है । अर्थात्‌ मानव 
जीवन को ही उन्होंने काव्य या साहित्य की वस्तु माना है| शक अन्य स्थान 
पर छिख्ते है -- काव्य तो मानवकी उद्भावनात्मक या सर्जनात्मक शक्ति का 
परिणाम है | 

वाजपेयो जी ने साहित्य और जीवन का सम्बन्ध 
अत्यन्त व्यापक अर्थ में माना है | वे जीवन को तुलना रेसे धारा प्रवाह से करते 
है कक जिसको प्राणदायिनी और रमणीय बुंढें सॉहित्य सें रकत्र की जाती हैं । 
इस प्रकार साहित्य या काव्य का सम्बन्ध मानव जीवन से होना आवश्यक माना 
ह। 

वाजपेयी जी कौ काव्य की स्थूल उपयोगिता स्वीकार 
नहीं है,क्योंककि वे काव्य में जीबन की प्रेरणप।, सास्कृतिक चेतना तथा मावनाजों 
के परिष्कार की दामता चाहते है | काव्य से नीति का बहिष्कार उनको मान्य 
लो नहीं है,परन्तु फिर मो वे नैतिक सिद्धान्त का नियत्रण परोता ही मानते है। 
सैतिकता और स्थुल उपयोगिता से उनको सतरा 'िखायी पड़ता है-- हसमे साहित्य 
और समाज की खविविव शेतिहासिक स्थितियों और कवियों की रूचि और 
परिस्थिति से बनने वाले काव्य-व्याकतियों का आकठम मही किया जा सकता । 

वाजपेयी जी ने वपने 'चिन्तन में सर्वाधिक महत्व सौंदर्य 
मूल्यों को दिया है। उनकी समीदाप शैठी मो सौमदर्य की खोज और उसकी व्यास्थ 
की रैही है | वे रुप का स्थुछ वित्रण” महीं चाइते,अपितु चेतन वैष्टाजों की कलक 
देखना चाहते हैं। आपका सौन्दर्य सतु रुव शिव है । उन्होंने समातौचक का कार्य 
तटस्थ बौर पदापात ज्ृस्य होकर सौन्दर्य का अध्ययस कमा ही सामना है। प्रेमचंद 
१ मल्ददुहारे वाजवेयी : सवा साहित्य : मये प्रश्त,पुछ्० ३ । 
'डिल्दी सारित्य: बीसवी शत्ताज्दी ,पुण्य० ८ | 
बाधुनिक सारिल्य ,पृल्स०9 ४४४ | 





की अपलछौचना करते समय वें कहते हैं-> इस शिव शब्द को हम व्यथ समफकर निकाल 
देना चाहते है । सत्य और सुंदर पर्याप्त है । वे आछोचना को मी साहित्यिक 
सौन्दर्य को स्पष्ट करमे का साथन ही मानते है । का और सोान्‍दर्य को वाजपैयी 
जी सदैव समाज सायैक्षा मानते हैं | कुछ छोगी को उनमें जा वन निरपेद्ष' कठावावी 
होने का प्रम है, परन्तु यह भ्रम ही है वास्तव भें ऐेसा नहीं है । उन्होंने तो काव्य 
की परिसमाजा करते हुए उसे प्रकृत मानव अलुभ्रतियाँ का भैसर्गिक कल्पना के सहारे 
रेसा सौन्दर्यमय चित्रण” माना है जो मतुष्यमात्र में स्वभावतः अनुरूप मावाचछुवास 
और सौन्दर्यसवदन उत्पन्न करता है । 

वाजपैयी जी ने काव्य में हुृदयस्थर्शिता और आहलाद को 
मी प्रधान माना है | रस को काव्य को मुछमभ्ृत वस्तु मानकर भी वे उसके ब्रह्मानद 
सहोदरत्व अथवा अछौकिकता से सहमत नहीं प्रतीत होते,क्योंकि उन्होंने कहा कै 
रसानुभ्र॒त्ति सम्बन्धी अहौकिकता के पासण्ड से काव्य का अभिष्ट हो हुआ है | 

बाजपेयी जी ने सुजनात्मक पूल्यों में निश्चित कल्पतत और 
अनुपृुत्ति की सत्ता काव्य में अनिवार्य मानी है | वे काव्य में अनुशृति की तीव्रता 
कौ ही प्रधान मानते है -- साहित्य की सृष्टि आत्मातुप्तुत्ति की प्रणव से ही 
होती है । वभिव्यजना को उन्होंते अनुप्गति से भिम्न स्तर ही माना हैे--काब्य 
बयबा क्छा का सम्धुरी सौस्दर्य अभिव्यंजना का ही सौंदर्य नहीं है, अभिव्यणना 
काव्य नहीं है | काव्य अभिव्यजना से उच्चतर तत्त्व है । उसका सीधा सम्बन्ध 
मानव जगत और मालव वृत्तियों से है, जब कि अभिव्यजनता का सीधा सम्बस्ध सौदे 
प्रकाशन से है । इससे स्पण्ट है कि वे अभिव्यजना के अनावश्यक महत्व का खचिरौब 
१ नम्यबुहारे वाजपेयी : शित्दी साहित्य ; बीसवीशताव्दी |पृथ्य० १३९ 
२ मस्ददुछार वाजपेबी : आधुनिक साहित्य,पृण्स७ ४४६ | 
१ बंही ,पुण्य७0 है७ | | 
है जही ,पुण्ा७ ४5४ ॥ 





नहत्य! बीसवी शताब्दी ;पुक्स०ई८ । 
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करते हैं ,परन्तु अतुप्रत्ति की तीव्रता और हुदयस्परशिता से सामंजस्य रसने वाली 
अभिव्यक्ति उन्हे मान्य है । उन्होंने काव्यगत अ्नुप्रुत्ति की व्यापकता 9 मारतीय 
साहित्यशास्त्र के ध्वनि सिद्धान्त से मी निहूषित की है| कहते है-- काव्य और 
'प्राहित्य को बाहरी हपौसा के मर्म में आत्मानुम्ृुति या विमावन व्यापार ही 
काम करता है | कल्प की सम्पूर्ण- विविषता के मीतर एकात्म्य स्थापित करने 
वाली यही शॉक्त है | उन्होंने उन्‍्यत्र यह मी कहा है कि यथ्णि अनुप्नात्ति और 
अभिव्यक्ति में ऊपरो द्ृष्ष्टि से सापेवाता है,परल्तु दोनो में अल्तरग अनन्यता भी 
विद्यमान हू | 

वाजपैयी जी काव्य में कत्पना का य्येष्ट संयोग होने से 
उसमें आद्शवाद का निर्वाह अधिक सफल सममते हैं | उनकी दुच्ष्टि में जी वन-संदेश 
के साथ ही उदपत्त माव और छछ्ठित कत्पनाएँ भी साहित्य के 'लिए आवश्यक तत्व 
हैं। उन्होंने साहित्य को सास्कृतिक और वाध्यात्मिक पुल्यों से मी बांका है 
परन्तु वे साहित्य के सास्कृत्तिक एव आध्यात्मिक सौब्ठव का भावात्मक साधातत्कार 
ही कराते है । 


ज़नेम्द्र 


गीबिक आशा वात आकका 


जैपैन्द्र ने जीवन की वान्तरिक गहराई कौ अभिव्याक्त 
दी हैं तथा उनमें मानव कल्याण", लौकमगठ की मावना स्पष्टत: ध्यमित होती है। 
सैमेन्द्र बसा हित्य में हुदय और मस्तिष्क दोनों का संयौग अपेक्षित मानते है,परन्तु 
फिर भी हुदय से ऊँचा स्थान उन्होंने सस्तिज्क को प दिया है -- वहाँ दया और 
समक का लिरौध हो, बहा में समफ के पद्दा से हू । 


साला लोबोर ताक गोद कक सामक श्र समि। 





जपैयी' : जेयशकर प्रसाद ,पृ०स० २४-२४ 
की बात,पुण्ख७ २ | 





जनेन्द्र ने अपने साहित्य में अमेक स्थलों पर मुल्यों की क्या 
की है । वे मानते हैं ककि आज के युग में प्रचलित युल्यों की अबर्याप्तता और मौलिक 
पृत्यों की शावश्यकता अनिवार्य होकर प्रकट हो गईं है,इसलिए साहित्य में प्रचक्तित 
पृल्यों को ज्यों का त्थों स्वोकार न करके, उन्होंने अपनी व्यापक दृष्ष्टि का परिचय 
दिया है । उनका कहना है कि -- प्रचलित मुत्यों को ज्यों का त्थाँ स्वीकार 
करके ,उनको घेरा सानकर जो बैठता है, उसका कोई मसविष्य नहीं है । उसका बस 
वर्तमान ही वर्तमान है । वह ऐसा सफल व्यक्ति बनता है कि बस आस से दूर हुआ 
नही कि स्मृत्ति से मिटा नहीं । उसमें सम्भावनारँ नहीं होतों । बस स्थुल वर्तमान 
उसका होता है ।' 

इससे उनका तात्पर्य है पक मनुष्य को कुछ रूढ़ियों में ही 
बंधकर नहीं बैठ जाना चाहिर, कुछ कहें आते मुत्यों को ही आधार नहीं बना 
लैगा' चाहिए ,अपितु अपने बुद्धि दारा नये-नये घृत्याँ को खौज में तत्पर पहना चाहिए, 
क्यौकि रेसा काते रहने में ही मानव को उन्नत्ति है अन्यथा उसकी प्रगत्ति संमव नहीं । 

जैनेन्द्र जी को दुनष्टि समन्‍्वयशील है । उन्हें प्रत्येक वियार- 
बारा में मानव-कत्याण' का कोहई-न-कोई तत्व 'मिठ ही जाता है । वे तो मानव 
के उत्थान का$ उन्नति का मार्ग मो साहित्य को ही मानते है,क्योंकि साहित्य 
ही शैसा साध्यम है,बौँ कि अपनी मावना और रचना दाएय साभव कौ रक्त दुसरे 
के भिक्‍ट लाताहै । वे कहते है -- | 

साहित्य $ यदि कुछ है तो वह उन भावनाजों का नाम है 
जौ समाष्ट के साथ ज्यत्ष्टि की सामंजस्य सिद्धि के साथक हो | इस तरह क्या व्याित 
जोर क्या व्याक्त समुह सबक उत्थान साहित्य के मार्ग मैं से है । क्योंकि सारशित्य 
है ही उत्थाम मार्ग का गाम । साहित्यिक का तौ सत्य ही बह है कि ममुष्यता 
लमेम्ड्र. ; मन्यन,पुण्स७ २४६ । 
अैमेल्ड्जुनार ; धार्हित्य का मेष और प्रेयापुण्स० ३१३ । 





एक है | वह इसी सत्य को निरन्तर खोजता है और निरंतर अपनी मावना और 
रचना डारा वह उसको (मानव को) निकट लाता है | 

सामंजस्य सिद्धि के साथक साहित्य का रक आवश्यक गुण 
उन्होंने मनौरजन कौ मी माना है । वस्तुतः साहित्य कैवछ ज्ञान प्रदायिनी वस्तु 
हो न होकर मानव के मनोरंजन की सामग्री से ह मो युक्त होना चाहिए ।साकित्य 
डरा मनोरजन के सम्बन्ध में जेमेन्द्र जी की मान्यता है कि -- 

मनोरजन साहित्य का आवश्यक गुण है,क्योंकि कौर्ड 
नौरस वस्तु हमारे मर्म को नहीं छू सकती । साहित्य के रप को दि के स्तर पर 
ही नहीं बुक जाना चाहिरु,अपितु मन की गहराष्टयों को सीचने का सामर्धुय उसमें 
अभिप्रेत है | किन्तु सर्वोपरि साहित्य का जय होना चाहिए -- प्रेम और अिसा 
शरा रेक्‍्य का अनुभव कराना | मनुष्य के हुदय का वह जभिव्यज्ति, जो इस 
आत्मेक्य को अनुभुत्ति में छिपिबद्ध होती है, साहित्य है । जैनेन्द्र ने इसो सामंजस्य 
स्थापित करने की चैष्ठा को साहित्य निधि की घुल माना है। जो कि मनुष्य को 
मनुष्य के साथ, राष्ट्ू के लथा विश्व के साथ जोड़ती है, एक तरह समरसता लाने 
का प्रयत्म करती है,(वही तो) साहित्य का मु है | जेनेन्द्र के शब्दों बे-- 

“मनुष्य को मनुष्य के साथ , राष्ट्र के और विश्व के साथ 
और हस तरह स्वयं अपने साथ जो शक सुंदर सामजस्य,समरसता, समस्वाता' स्थाधित 
करते की बेष्टा 'विरकाठ से बी आ रही है, वही मनुष्य जाति की समस्त समुद्दीत 
'ज्रिथि की मृछ है | ब्याँत मनुष्य के लिए जौ कुछ उपयोगी ,ग्रृत्यवान,साएश्बृत आज है 
बह ज्ञात और अज्ञात इुस में उसी रुक सत्य चैष्टा का प्रतिफल है । इस प्रक्रिया में 
ममुष्य जाति ने नाना भाँति की अनुपुत्तियों का यौग किया है ।+ + . +* 
मानव जाति की हस अनस्त जिलि में जितना कुछ अनुप्त्ति साढडार किपिवद दै,बही 
साहित्य है | जैतेन्द्र जी को यह पर्रिभाणाय व्यापक आधार पर प्रतिष्ठित है और 
९ जैनेन्द्र कुमार ; धाहिल 
२? बी हि क्स०0 २० ) 
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इसमें सारे विरोधों का परिहार हो गया है । 

लोकमागलिक पमृत्यों की पराकाष्ठा तो उनके अखंड मानवता 
के सिद्धान्त को देखकर ही सिद्ध हो जाती है। अखड मानवता कौ उन्होंने साचिित्य 
का लच्य ठहराया है । देखे में भी उसका माव काफी व्यापक है, ठैकिन मानवता 
शब्द स्वय में सत्य को सीमित और संडित हो काता है। असंड मानवता पद से लग 
आता है कि मानवता को अपने से हतर तल्च के प्रात्ति अलहता सिद्ध करती है, अपने 
भीतर रहकर हो मानों वह असड़ता साथी जा सकैगी । जैनैन्द्र जी कहते है -“मानव 
के आगे भी अनत प्रकृति है । इसके पार होकर जो है, वह भी सत्य है । उस सबसे 
अपने को संडित करके क्या मानवता अखड हो सकेगी ? स्पष्ट ही शैण प्रकृति से द्विन्न 
होकर , अपने के अपने में सुच्ष्टि का मुर्घन्य और सत्य को अपनी परिधि में निश्चित 
मान बैठकर मानवता कृतार्थ न हो सकेगी । इस मोति अखढ मानवता को निपुषेत्ष 
आर अत्तिम हुप से साहित्य का हृष्ट मान ठैना खतरें से खाढी मही एच जाता ।* 

लौकमागछिक म्ृल्यों के अनन्तर जैमैन्द्र ने धार्भिक मुल्यों पर 
अधिक बल पिया है| धर्म को वे नित्य मानते £ जौ कि विगत,आगत औरबअजनागत 
को एक ही बढ़ छढ़ी में थामता है, वही उनकी दृष्ष्टि से ध्मं है | इस प्रकार मन 
धर्म सदेव हरा रहता है | वह कमी भी सुसख्ते नहीं पाता+क्योंकि संजीवम का तत्व 
सदा उसमें छोच और ठक्षक जो रखता है । धर्म .की आवश्यकता पर जमेन्द्र जी मे 
अत्यधिक जोर दिया है-- 

* धर्म आवश्यक हे उस तरह आवश्यक जैसे मकान के किए नीच 
आवश्यक होती है | बह न व हो तो मकान खढ़ा हो सही हो सकता । पर मकान 
ऊपर बनता है नीव नीचे झुदती है, मीते से मीची नीव सोदकर देंगे तो मकान उतना 
हो ऊँचा जायेगा |ऊँचे के फिए इस तरह नीचाई जुढुरी है । प्रवृति में दम शायद 


उतना ही था सकेगा, जितना भीतर निवृत्ति में कल होगा | वर्ष सिद्धान्त बहुत 


आम सब साहा सही! हमाकतागाह काका प्रथा शरला माफ! मेक अमान सका: 








है। 


पुल्यवान और शक्तिशाली हो सकते हैं अगर वे आधा चक्कर काटकर रूक न जाये हे | 

वे आत्मस्वमाव को धर्म मानते है । इस तरह आत्मस्वमाव 
मानने के कारण धर्म व्यक्ति के अन्तर्गत है तथा अपने शुद्ध हुप में वह अव्यक्त,शब्द 
से अतीत और अगौचर है,परन्तु शरीर तौ दीखता है, आत्मा का अनुमान और 
अनुभव होता है । दूँकि घर्म आल्मकेनद्रित है,हइसलिश वह आध्यात्मिक है । इसप्रकार 
वह धर्म जो एक व्याक्ति को ही नहीं, बॉल्क एक समुदाय को या जाति को अपनी 
पारस्परिकता और रुकत्िता में धारणा रखता है, वह भावात्मक ही कुछ नही होता 
बल्कि शब्दात्मक भी डोता है। उसका तत्व,दर्शन, रीति,नीति जौर विधि विधान 
होता है । इस प्रकार धर्म एक संस्था का ह#प ठेता है वह सम्प्रदायगत बनता है । 

जैनेन्द्र ने धर्म का छत्ञाणा बरद्धा माना है अंदर प्रसन्‍नता 
रखकर जैसे यह हो नहीं सकता कि बांटने की इच्छा न हो वैसे ही धर्म को अवर 
रखकर यह भी कैसे हो सकता है फि उसे बॉटने की इच्छा न हो;क्योंककि धर्म होगा 
तौ बांटे बिना चैक मे होगा ।* 

धर्म यदि कुछ है तो संसार तृष्णा को मंद करते का साथन 
है । उसके अमाव में समता आर बधुता आ' ही नहीं सकती । जैमेन्द्र जी ने धर्म के 
अन्तर्गत माक्ति और प्रेम की भी चचाँकी है | धर्म के वैयाव्तिक रूप के अन्तर्गत वे माँक्ति 
का योग मानते है । वे कहते है कि -- 

* प्रक्तियोग का जहाँ जितना सइभाव है, बहा उतनी सफलता 

है। वहा तौ व्याव्ति के नि! स्व समर्पण की ही मांग है | 

धर्म के विजय में वे ललकार से अधिक प्रेम को उपयोगी मानते 
है,क्यों कि प्रहरता का धर्म में छेशमात्र भी सही होना चाहिए | धर्म का मुख्य व्येव 
तौ/ मानव सन में शास्ति की स्थापना काना है । इसलिए उसमें प्रसतता के स्थान पर 
प्रेम का साज्ाज्य ही होना चाहिए । वे कहते है -- 
१ जैमैन्द्ररुमार ; इतस्तत! (पुण्स७ (८१ 
२ मैनेल्दकुसार : मत्थन;पुण्स७ १७० । 
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*इस बारे में मेरे मन में सॉनिक भी संदेह नहीं है | जी तत्त्व 
के विजय में और सल्य के विषय में इतना निप्आान्त है फकि विवाद को निम॑च्रित 
करता है और उसी द्वारा उसे प्रचारित और प्रत्तिष्ठित करने में दत्तचित्त है, वह 
संदिग्ध धार्मिक है । वह एकांगो सत्यावारी है | प्रसाता, पर्म-सल्य-शौघ -अ्ण के 
छोत्र में अत्यन्त अधिश्वसनीय वस्तु है । जो प्रखर प्राबल्य के बल से आज 'डिक्टेटर 
बना है, धर्म की और मुक्ति की राह में लो उसे वह बल तजकर हो चना होगा 
और में कहता हूँ 'कि इस ल्याग से उसका बल बढ़ेगा ही चाहे वह चमल्कारशीह कम 
दीसे ।' 

इस प्रकार जैनेन्द्र मे एक प्रकार को धार्मिक आदर्शवादिता 
+विसायी देतीह है । व्यक्त घटना की उपेक्षातर अव्यक्त भावना की गहराई में उत्तना 
और स्पर्श कसा इसी की घोतक है । परन्तु छसआदर्शवाद के साथ जैमेन््र में सामणिक, 
सामाजिक नव निर्माण की और मी पूरा-बुरा ध्यान दिया है । 

धार्मिक प्रृत्यों के पश्चातु जब हम जैनेन्द्र जी के सास्कृतिक 
मृत्यों को ठैते हैं । अपनी सामंजस्य प्रिय अर्थात रेवय तथा समन्‍्वयप्रिय प्रज॒त्ति के 
कारण” संस्कृति कौ भी वे सामंजस्य की ध्वनि मानते है | वे मानते हैं फकि किसी मी 
अबस्था में विग्रह के समर्थन के 'छिए वहाँ (सस्कृत्ति में) अवकाश नहों है । बढ़ता जाता 
आपसी भाज रेक्‍्य भाव उसका सार इष्ट है । कही बृत्त वहाँ बढ नहीं होता । आत्म 
के लिए आत्मोयमता के माव को बढ़ातेज तने का सदा हो अवकाश है। जैनेन्द्र संस्कृति 
के समर्थन ,विविक्त और प्रकाशन का अवसर जब लब तह़ाश कर ठैले है । जीवन समाज, 
कर्म ,वर्म,दान, दया ,आर्थिक वैद्य मय सभी का विन्तन वह अधिकतर संस्कृति को आधार 
मानकर करते हैँ । पूवोदिय जैनेन्द्र जी का सास्कृतिक +निबंध संग्रह है । इसमे शक स्थान 
पर वे लिखते है -- 

*हसान को शरीर की सात पर उतार कर उसकी समस्थाजं 

भषटारा टटोंटना बैकार है । इंसान को से खमकते में ऐसी कोशिः 
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होता है । रहानुश्नाति का उसमें अमाव होता है । इससे 'जितनो हो यह वेष्टा 
वैज्ञानिक होतो है, उतनी ही व्यर्थ होतो है । आशय कि मैं उससे सहमत नहीं 
हो पाता हूं जो संस्कृति को दर को, ऊपर को कोर्ई अस्य मव्य वस्तु मानकर 
संतोजा मानते है और बुनियाद में हो उसे नहीं ढेमग चाहते । संस्कृत्ति जी नीव 
नही है, सिर्फ 'शिसर है,एक आउम्बर है | राजनोतलि जो संस्कृत्ति को साध्य के 
हप में आगे रखकर साधन के कप से साथ नहीं रख्ती है, प्रम और प्रपंच हो 
उत्पन्न कर सकती है । सस्कृति एक सम्मान है, एक व॒त्ति है, जिसको उंगीकार 
हम नहीं करते तो आवश्यक 5र्थ होता है कि विकृत्ति को हम स्वोकार करते हैं । 
इस प्रकार उन्होंने स्पष्ट शब्दों में सास्कृतिक मुल्यों को स्वोकारा हैं | वे संस्कृति 
को उथरी या केवल मात्र मव्य वस्तु ही नही मानते, अपितु संस्कृति को वे नीव 
मानते है, जिसके बढ पर ही मव्य शिक्षर खड़े रह सकते है । 

जनेन्द्र ने सत्य, 'शिव सुंदरम के मृल्यो' की भी चर्चा की है । 
वे मानते है कि सत्य, शिव और सुंदर तीनों शक हो वजन के शब्द नहीं हैं ।हममें 
कुम है, अतर है | सल्य, सत्य है वह और कुक धो नहीं है | सतु का भाव सत्य 
है, जौ है वह सत्य के कारण है, उसके लिए है । अतः इस दुष्ष्टि से तो असत्य 
कुछ है ही नहीं, वह कोरी मासव कल्पना है | सत्य,शिव और सुंदर यह व्या- 
ख्यात्मक पद ही नहीं है, सतीव पद है। जीवन का छक्षण है, गति । और 
हस पद में गति है, उदबोधन मी है | इसमें सुंदर से क़ुमशः शिव और सत्य की 
और प्रयाण” करने का ज्वहस्त माव भरा हुआ है ।.परसन्‍्तु सुंदर की शक गययादरा 
है, शिव की मी मर्यादा है और इन दोनो की ही मर्यादा है सत्य | सत्य में 
सब कुछ अपनी मर्बावाओं सहित समाहित हो जाता है । 

सत्य को जेमेस्द्र मे अतिम सचाई माना है, जिसके वो 
: भह्छू शिव और सुंदर हैं । क्योंकि सत्य;शिव जौर युंदर के साथ्यम से ही मुर्त 
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होता है | सत्य शिव हृप में ध्येय और सुंदर हप में दृष्ष्टिगोचर होता है । सत्य 
को शिव बनाकर उसका ध्यान करना उपेद्ायकृत सर है और शिव को सुंदर हृप 

में साकार करके देखना और सी सहज है । कहाकार सुंदर से ककर शिवत्व की 
और उन्सुस्त हो सकता है और शिवत्व से आगे बढ़कर सत्य का साक्षातत कर सकता 
है। किन्तु जैनेन्द्र जी मानते हैं कि कठाकार को हस सत्य का साक्षायत्कार तभी 
हो सकता है, जब कि उसमें प्रेम और विनय हो प्रेम और विनय का विरोधी 
अहकार , सत्य प्राप्तिमे निश्जिद्ध है । सत्य,शिव और सुंदर की उपयसना में 
अहकाए ही सबसे बड़ा बाघक है | वे कहते हैं के -- 

"साहित्य की क्सौंटी वह संस्कार शीछत्ा है, जोढ हृदय 
से हुदय का मे चाहती और रुकता में निष्ठा रख्तो है । सहुदय का चिं मुददित 
करता' है, वह साहित्य खरा । संकुचित करता है वह खोटा ।* क्‍ 

आकाक्षप से अछग करके ज॑नेन्द्र सौन्दर्य का अऑस्तिल्व ही 
नहीं मान सकते । वे मानते हैं कि सौन्दर्य का अस्तित्व अनुभृुति की अपेदात से है 
क्योंकि सौंदर्य शब्द ही गुणवाचक है क्यात ह॒प भीतर से गुणा है | जा अव्यक्त 
है उसे गुण” कहा तब उसी के व्यक्त मावकों इुप कह दिया । गुण” ही हन्द्रिय 
गाहय होकर हृपभय हो जाता है | सौन्दर्य एक चैतन्य माव है । कहा जाता है 
फकि सौन्दर्य कीः पहचान के 'छिए आस वाहिए । इसका मतहूब यही ती' हुआ कि 
पहचाम वाली अर्सि के अमाव में सौन्दर्य नहीं के बराबर है ।* 

पुल्याँ के तौर पर जेनेन्द्र स्वापाररि स्थान आनन्द कौ 
देते है -- 

*हेकित वह ब्रह्मानद की दिशा में उठने बाला आनव है, 
जो स्हेजर ते अधिक है पिनेस है, मजेदार से अधिक प्रस्म है । यह आनंद कही बंद 
और आजुत नहीं होता. है । पानी में क्‍्करी पढ़ते से जैसे रूदरों को कष्मन सब ओर 
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तट तक पहुंचे बिना नहीं रहता, वैसे हो हस आनंद का कंपन मी अखिठ कौ 
प्राप्त होता है | इसके विरोध में वह जो दूसरा प्हेजर और मजें वाला आनद 
है, वह हटते-हटते मानों अत में अपने अह में सिमट जाना चाहता है ।* 

आनन्द स्वय स्पन्चनशील तत्त्व है। वह गति की 
निरतरता में है। इससे आनद प्रयत्म में है न कि फर्क में । ऑर प्राप्त की 
उपयोगिता तभी तक है जब् तक पप्राप्य की ओर प्रयत्म जारो है ।वह प्रयत्म 
जितना ढीला है,प्राप्त का आनंद मी उत्तना ही स्खलित है । 

आनद अनुभ्ृत्ति है, ऐसा मी जैनेन्द्र जो मानते है । 
आनदहीन साधना उतनी ही निरर्थक है, जितना साधनाहोन आनंद भिष्फल 
है,परतु वे सौंदर्याँभिमुख आमन्दोल्सुक प्रवात्ति का धर्म नैतिक उद्देश्यों का अतुगमन 
करने को मानते हैं अधथांतु वे कछात्मक प्रवृत्तियाँ जिनका उदय सुंदर है, उन " 
वृत्तिया के साथ समन्वय साथे जिनका हृष्य कल्याण साथन है । दूसरे शब्दों में 
कला नीति समस्थित हो । हस प्रकार इन मतव्यों से ज्ञात हौता है कि जैनेन्द्र 
जी ने आनदात्मक मुल्यों को बहुत अधिक महत्व दिया, अपने जाहित्य 'चिन्सन 
मे। । 

. सुजनात्मक मृल्यों में वे प्रत्तिमा की अपेक्षाण कल्पना को 
अधिक महत्व देते है । परल्तु वे ब्रह्ममूलक कल्पना की भ्रेष्ठता ही स्वीकार करते 
हैं, विवेक विणु» कल्पना के विणय में वे मानते हैं कि वह सर्जन मही कर सकती। 

"साहित्य के मुछ में यदिक कल्पना है तो बह अद्वामुठुक 
है, अन्यथा 'विवेक िणुरे कल्पना घोसा' दे सकती है, निर्माण और उर्जन नही 
कर सकती | कल्पना में विचाने बाला विचारक साथनाशील से कल्पनाशीछ 
१ जैमेन्ड्र : प्रश्न जौर प्रश्न $पृण्स० २३७ ।. 
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अधिक हो जाता है, वास्तव से अधिक अवास्तव में वह रह सकता हे,परतु समाज 
थ अधिकतर ऐेसे साहित्य में अनुएजन हो पाया करता है । 

प्रतिमा के जैनेन्द्र जो कायहुमही ॥ हैँ । वे मानते है 'कि 
प्रतिमा अधिकाश रएकागी होती है- प्रतिमा दन्द्रज है । वे कहते हैं --* प्रात्तिमा 
नहों मुफे साधना बाहिए | प्रतिमा शब्द में यह गर्भित है कि कोई व्यक्ति जन्म 
से प्रतिमादीन भी हो सकता है | मैं यह नही मानना चाहता । यह तो ईश्वर 
के प्रति पक्षणात का आरौप लगाना हो हुआ कि हम माने कि अपुक को तो 
प्रातिमावान पैदा किया गया है और हमे प्रतिमा हीन हो रखा गया है। मैं 
मरौसा' साधन में हो रखता हूं ।* 

अन्त में मृत्यों के सम्बन्ध में जैनेन्द्र जी का यही विचार 
है फकि कौई भी मिश्चित मुल्य एकासक बच्छते में नहों आते, ते शने: शनै! विकसित 
होते है । हसप्रकार वे तने बदल सकते हैं कि पहले से रकम उतटे माठुम होने ढगें। 
लेककिन गये मृल्यों कौ थोषा नहों जा सकता, उन्हें उगाना पढ़ता है । जैसे ब॒दा 
धरती के मोतर से उगता है, ऊपर टपकता नहों है, वैसे हो वर्तमान अतीत में 
से प्रस्फुटित दोता है, मविष्य की और से वह प्रद्धिषप्त नही है ।*मुल्यो के 
द बारे में जैनेन्द्र भें जो विदार व्यक्त किए है, वे वास्तव में उनके साहित्य-चिन्तम 
भें मिह्चित मुत्य दृष्ष्टि से हो सम्बन्धित है । 


गुलाबशाय 


अओ आमाए सत् साक खंह कलर आइक 





बगजु गुलाबराय जी के साहित्यिक व्यक्तित्व ने पहले 
ग्मवधकार का रुप पाया पश्चात आलौचक के हूप में सामने आये । जपने जीवन के 
वलिजिय कार्य क्षोतों की मॉचि उनकी सारक्‍ित्यायाबना में मी प्रारम से ही 
१ जैमेग्द्र ! साहित्य का जेय और प्रेय |पृण्स० २७४ । 
पे डैनेः स्छुत प्रश्न , पृ 0्स० २७८ | 
३ वही, पुक्स० १६३१ । 











समनन्‍्वयवादी नीति रही है | 

गुलाबराय जी हिन्दी साहित्य में रक अष्ठ मिबंधकार 
के हप में जाने जाते है | उनकी प्रतिमा उनके व्यक्तिगत निबंधो में प्रकट हुईं 
है एव उनके निबंधों का साहित्य में कलात्मक मृत्य है । 

बाबु जो ने अपने निबंधी में मृत्यों की का मी की 
है,अत: जहाँ वे भारतीय चिन्तन के अनुयार पर्म,र्ध,क्ाम,मौजा आड़ि के मृत्यों 
में विश्वास रखते हैं वही वे मार्क्स के आर्थिक सिद्धान्त की आपत्तियों पर मो 
आस्था रख्ते हैं, वे तो साहित्य के माध्यम से सभी को सहित करना चाहते थे। 
उन्होंने साध्यात्मक और साधनात्मक दौनोौं मल्य कोटियों की चर्चा को है-- 

*कलाजों का वर्गोकरण कई आधारों पर किया जाता 

है। सबसे पहला आधार तो उपयोगिता और सौन्दर्य का है| उपयोगिता 
मौतिक सुस से सम्बन्धित है, सौन्दर्य मानसिक से । 'जिन कहाओं में उपयोगिता 
का प्राघान्य हो वे उपयोगो और जिनमें सौन्दर्य का प्राघान्य हो वे छलछित 
कलाए कही जायेंगी । ,,,. जौ वस्तुर सीवे तौर से हमारे सुख का सम्पादन 
करती हैं, वे छछित कहाएँ कही जायेंगी और जो साधन हूप से सुख का सपादन 
करे वे उंपयोगी कहाओं में शामिह्र होंगी । सौन्दर्य स्वयं अपनी उपयोगिता 
रखता है | सुंदर वस्तु के देखने से चित प्रसन्‍न होता है, काम करने में स्फूर्सि 
मिलती है ।' क्‍ 

इस क्यन से स्पष्ट होता है कि गुलाबराय जी ने 
सौम्दर्य के माध्यम से साध्यात्मक प्रृत्यों की जैष्ठता सिद्ध की है| साध्यात्मक 
मुल्य साधमाल्मक यृत्यों की अपेदात बैसे मी जप्ठ ही शोते है,क्योंकि के स्वयं 
भें द्दी उपयोगी होते है, शौंदय भी हूँकि स्वयं अपनी उपयोगिता रखता' है,अत! 
वह त्रेष्ठ है । सौन्दर्य का विश्तैजण करते हुए वे कहते हैं -- 


ह गृठाबराय ; सिद्धान्त और अध्ययन 








"सौन्दर्य बाहय कृप में ही सीमित नहीं है वरन्‌ उसका 
आतरिक पत्ता भी है | उसकी प्रृणता तमी आ सकती है, जब आकृत्ति गुणों 
की परिचायक हो । सौन्दर्य का आतरिक पक्ष हो शिव है | वास्तव में सत्य५ 
शिव शौर सुंदर भिन्न-भिन्न क्षोत्रों में एक दुसरे के अथवा अनेकता में रकला के 
हुप हैं । युन: कहते हैं-- 

भैया सौनन्‍्दर्य-बीौध बड़ा व्यापक है । माव सौन्दर्य, 
वस्तु सौन्दर्य और कर्म सौन्दर्य तीनों हो उसके व्यापक छौन्र मे आते है । 

सौन्दर्य मे विषयगतता को प्रधानता देता हुआ भी व्यक्ति को रूचि की 

देन को भो महत्ता देता हूँ ।* 

यहाँ आपने रक प्रकार से समन्वय स्थापित करते की 
चैष्टा' की हैं। उसके (सौन्दर्यवोध) उपयोगितावादी स्वरूप का उत्केख कया 
है और अत में सत्य,शिव और सुन्दर की तात्त्चिक एकता का प्रत्तिपावन करते 
हुए , प्रकाशन करते हुए, क्रमशः इनका सम्बन्ध ज्ञान; कर्म और भाव के चौत्रों 
से जौड़ा है,उथांतु एक ही तत्व ज्ञान के दौज्र में सत्य के रुप मे, कर्म के दौर 
में शिव के रुप मे और माव के पौंत्र से सौन्दर्य के उप में छाक्चित किया जाता 
है| सौन्दर्य को पारिभातिषित करते हुए आप कहते है-- 

* सौंदर्य मावदेत्र का सामजस्य है । सौन्दर्य को हम 
वस्तुगल गुणों का रुपों का रेसा सामजस्य कह सकते हैं जो हमारे भावों में 
सा मय उत्पस्भ कर हमकों प्रसन्‍नता प्रदान को तथा हमको तन्‍्मय कर हे । 
सौन्दर्य एस का वस्तुगत पक्ष है ।' 

वे सत्य और सुन्दर का तादात्म्य वा समत्यय मी 
सम्भव मानते है । उनका सत्य शिव सुदर विज्ञान,बर्म और काण्य के पारस्परिक 
प्म्बन्ध का परिचायक पुत्र भी है । 


न न; ऋष/ज़ाल हकाके अहा। मिल्क मिल 


है गुहाबराव : सिद्धांत 
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हस प्रकार बाबृ जी में सौनन्‍्दर्य-बोघ की. स्वच्छल्द दुष्ष्टि 
भी है,किन्तु वह कही पर मो पाश्वात्य जगत में छने वाले साहित्यिक वाद - 
प्रवादों से नि्मित न होकर मारतोय आदर के नेतिक मृल्यों पर आधारित है, 
जिसमें शाह्ानता का भव्य मावन अधिक सफलता के साथ हो सका है | गुढाबराय 
जी आज्तिक होने के कारण साहित्य में कहा के माध्यम से आई हुईं नैत्तिकता के 
पोषक थे । 

इन साध्यात्मक स्व पताघनात्मक मृत्यों के उनन्‍्तर बाबू 
जो ने आनन्दवादी मृज्याँ की चर्चा अपने साहित्य-चिन्तन में सर्वत्र घर की है | 
रस पसिद्दाल्त को महत्व देते हुए गुलाबराय जी कहते है -- 

* मैने कठा पद्दा की अवहैलना न करते हुए मो माव पक्ष 
को अधिक मुख्यता दी है| माव पक्ष को मुख्यता देने का अर्थ है रस की महत्ता 
स्वोकार करना | काव्य का सार होने के कारण उसमे फलों के रस की मो 
अभिव्यक्ति वे मानते हैं । एस को उन्होंने ब्रह्मानंद सहोदर कहा है | बाबु साहब 
के एस विषयक उद॒गार उनके रस सम्बन्धी मानसिक कुकाव के घोतक है । 

वे साहित्य की उपयोगिता उसके 'हित सम्पादन में मानते 
हैं,चुकि आनन्व मी रुक प्रकार का ढाभ हो है,हसलिश वे कहते है-- 

* सहित का अर्थ है (इतने सह सहित जर्याद्‌ जिससे मानव 
(हित का संपादन हो वही साहित्य है । हित उसे हो कहते ह जिससे मुछ बने, 
कुछ ठछाम हौ--विद्धातीति हितम “- आनंद थी शक ठाम है । वे अभिव्याक्तियों 
हीं' सरक्षाणतीय होती हैं, जिनके दारा मानव समाज का हित हो' अ्बा जो 
मतुष्य के आनंद का कारण” बन सके -- 

* हमारी जीवनवारा की आनदसबी अभिव्यक्ति हो तो 





४ 
पाहित्थ है ।* 


९ गुलाबराय : उध्यवन बार आस्वाव ,पृण्स० ४८ ,। 
२ मुलाबराथ ; सिद्वालत और अध्ययनःपृण्ल७ हरे । 


$ गुलाबराय : काज्य के रूप,पुण्स० ३ 
४ ध्ा , पुण्स० प्र 








क्‍ काव्य में भी वे आनन्द का प्राघान्य मानते हैं । उसे 
वे आनंद रस से सिचित जीवन-विटप का एक उत्तम फल कहते हैं | तथा साथ 
ही साथ यह मी मानते है कि कविता चाहे जितनी स्वातः सुखाय 'लिसी जाये 
काीवि का परिश्रम तो तमी सार्थक होता है, जब कि उसकी कविता का कोई 
रसास्वाद भी के । अपनी '"पद्वान्त और अध्ययनों नामक पुस्तक में वे यह भी 
मानते है ककि कविता हुठावेकमयी' है | उसकी उत्पत्ति में आहलाद है, प्रष्टा को 
आहलाद प्रदान करती है और फिर वही आहछाद पाठक में सक्रमित हो जाता है-- 
अआनद की फठक मिल जाती है । माधुर्य कौ भो वे पचिच् का द्रवणशोलह पदार्थ 
कहते थे | 

अनन्दवादी एवं सौन्दर्यात्मक मुल्यों को विस्तुत 
विवेक्मा करने के अतिरिक्त गुठाबराय जो ने सुजनात्मक मूल्यों पर मो विचार 
फकिया है | वे यह मानते थे कि भिबंधकार अथवा छैेसक अपनी प्रत्तिमा के मेल से 
साधारण को मी असाधारण” बना दैता' है+> जीवन की पसिकता भी उसकी 
प्रतिमा के प्रकाश में रजतकणों की माति जगमगा' उठती है ।* 

प्रायः लोग प्रतिमा कौ सहज हो मानते है,कितु कुछ 
लोग उसे स्वेदननक परिश्रम मी कहते हैं । गुलाबराय जी कहते है ए कि -« 

*जहाँ तक अपने भावों को दुसरों तक पहुँचाने की बगल 
है,वहाँ तक कवि और मावक की प्रतिमा रक ही होती है,किन्तु युजन बोर 
आस्वादन की प्रतिमा में अत्र है । 
€ गुढाबराय : काव्य के रुप,पृण्स० ६३१ । 

२ वही , पृ०सं० १४ । 

३ गुलाबराय : सिद्धान्त और अध्ययन । 
४ गुलाबराय : काव्य के रुप,पृण्स०२३४ । 
४ गुलाबराय : सिद्धान्त और अध्ययन 
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कवि की प्रत्तिमा एके उसाधारणए् प्रकार की कल्पना 
हो है,क्यौकि कवि कुक अनुमव करता है तौ उसो को तो अपनी कल्पना के माध्यम 
से व्यक्त करने का प्रयत्न करता है | प्रतिमा होते पर वह उसे तुरन्त अत्यधिक 
सरलता के साथ व्यक्त काने में सफल मी हो जाता है| अतः कत्पना रव प्रतिमा 
का अल्यधिक निकट का सम्बन्ध है , ये दौनों सुजनात्मक मुल्यों को उत्पन्न करने 
में सहायक होती हैं । अतस्व इनके अमाव में सुजन असम्भव हो जाता है । बा जी 
कहते है ;-- 

* कल्पना का कार्य अनुभ्नाति और अभिव्यक्ति दोनों में है । 
कवि को प्रतिमा वो थी तो एक असाधारण प्रकार की कत्वना' है । वह सककल्पत 
और असंकल्पत कल्पना के बीच की चीज है । अपने यहाँ प्रतिमा को दो प्रकार 
का माना है, कारयित्री जो कि कवि और रचयिता में होती है और मावणित्री 
जौ कि माजक, आलोचक वा सहुदय पाठक में होती है । स्वप्न में बुद्धि का 
नियत्रण- नहीं रहता, प्रत्तिमा में भियत्रण' रहता है | स्वप्न में भी नवीनता का 
अमाव नहों ,किन्सु प्रतिमा में नवोनता की मावना कुछ अधिक रहती है | 'किन्‍्सु 
साथ हो वह अधिक बुद्धिसतत मी होती है ।' 

प्रतिमा में मवीनता के आधिक्य को' स्वीकार करते हुए 
वे उसे अधिक बुद्धिसंगत भी कहते हैं । हन दोनों के संयोग से ही सुजन समव होता 
है सवम्‌ प्रतिमा के आधिक्य के कारण नवीनता का समावेश होने से वच् श्रेष्ठ 
कोटि का हो जाता है । 

सुजनात्तमक मुल्यों के अनन्तर हम बाबू जी दारा' विवेचित् 
अन्य मुल्यों को ढेते हैं -- वे चाहते ये कि हम सब रुक रेसे समाज में रहे चहा सबसे 
अधिक पारस्परिक सहयोग हो एव वे यह मी चाहते थे कि सथ सामाजिक विकास 
के लिए ही साहित्य एपता हो । क्योंकि समाज विरोधी विभयवस्तु के ब्णन या 


हिडेक हा: सकर ममदेवीयान' प्रेणयर-सेमन शतक सभाकर कथा पामाककिका जाम अक्ाआ 


९ गुकाचराय : 
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चित्रण से समाज के बहुसंस्थक छोग आनंवह्मम नहीं कर सकते । इसीछिर वे ज्यादा 
अच्छा यही मानते थे कि हम बहुजनाहिताय को हो कहा के वर्ण्य विषय का 
नियामक माने । इसमें उनकी छोकमंगल की सावना अन्तर्निष्ठित है -- “वास्तव में 
पृण्णाता ही में आनद है । परम वै सुस्म॒ व्यज्ति को पृर्णाता समाज में है,हसीखछिए 
लोकहहित का महत्व है | हित वा शिव वहा है जो ठौक( जहाँ छौक का' अर्थ 
परकौक के विरोध में नही है) को बनायें और लौक को ढाते फा अर्थ है व्यक्तियों 
की मोतिक, मानसिक और आध्यात्मिक शॉक्तियाँ में सामजस्यथ स्थापित कर उनको 
सुसगाठित और सुसम्पन्न शकता की और हे जाए ।* 

गुलाबराय जी ने मनोरजन को मो साहित्य में स्थान 
पिया है । उनका हास्य 'शशिष्ट एव साहित्त्यिक है । उनके साहित्य को पढ़ते हुए 
आराम से हास्य को ठीटों का आनंद हे सकते है । 


डा० रामाविछास शर्मा 


अंगाक और आजा आगे जज; मेजाक वध मोह भंद्रान कक लिधश परयकक स्वाद मेक ऑकक आधार 


प्रगतिशील विचारक रामविलास शर्मा जी ने साहित्य मे 
सामाजिक म॒ल्यी पर विशेष विचार किया है| मार्क्साद से प्रभावित शर्मा जो 
का रुदय जनवाबी साहित्य अधवा जनता की तरफदारी करने वाढ़े साहित्य को' 
अषच्छ सिद्ध करता था | उन्होंने समस्त प्रगतिशील साहित्य को जनता की लताफा- 
दारी करते वाला साहित्य माना है जो उसकी जातोय 'विशासत, उसकी सारडित्यिक 
पर म्पराओं की रदाय करने के 'लिए मी लड़ता है । जनवादी साहित्य की दुष्ष्टि मे 
सम्पुणा सामाजिक जीवन मानवता की अधिमक्त और वर्गहोन कत्पना को लेकर हो 
उपस्थित होता है । इसके विस्तार में वर्ग,जाति, व्यक्त और उमके प्रत्येक स्तर -के 
संघ" अस्तर्भिह्ठित है । ममुष्य का सबसे बुनियादी व्यवहार उत्थावन 'क्िया है,खाते 
पहनने रक्त के साथन जुटाने की क्रिया है | मनुष्य के विचारों का बहुल ही नजवीकी 
पम्बस्थ इस किया से होता है । अप के विमाजन के सिलसिले में वर्ग बनसे हैं,बर्गों के 
(हित आपस में टकराते है ।,. ,..... . हमारे समाज में जितने वर्ग हैं, उनमें मजदूर 
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वर्ग झेसा है, जिसका सम्बन्ध उत्पादन के उबसे आगे बढ़े हुए हप से है । अपने जोवन 
की छप परिस्थिति के कारण मजदुर वर्ग समाज को बदलने में उग्रदठ को म्रुभिका 
अदा करता है और सभो वर्गों की अपेक्षण वह सबसे आगे बढ़ी हुईं विचारधारा का 
वाहक बनता है । प्रत्येक युग भे कोई विशेष वर्ग जौर उस वर्ग के प्रतिनिधि साहित्य 
के निर्माण” में अगुवाई करते हैं । आज के युग में यह काम मजदूर वर्ग और उसके 
प्रतिनिधियों दारा सम्पन्न हो रहा है | जनसाधारण के प्रति रूचि होने के 
कारण शर्मा जो की मजदूर वर्ग के प्रात्ति मी विशेण' सहानुमृत्ति है । इस वर्ग के प्रत्ति 
सहानुप्ृत्ति होने के कारण” ही उन्होंने वर्गहोंन समाज की कल्पना को है तथा साहित्य 
में भो सामाजिक मुत्यों कौ हो विशेष महत्व दिया है । 

शर्मा जी कवि का कर्तव्य हो यह मानते है कि वह 
सामाजिक विकास में योगदान दे तथा अपने योगदान द्वारा समाज में सुछाचि में 
प विकसित कौ | अगर कवि अथवा ठेसक जनता के सम्पर्क में रहकर ही रचना' करता है 
तभी उपको रचना भैष्ठता को प्राप्त होगी अर्थात जनसाधारण के विचारों से 
अनाभिज्ञ रहकर कभी मो जेष्ठ रचना उत्पन्न नहों हो सकती-- काजि का कर्त्य हे 
कि बह सामाजिक विकास में सहायता दे; समाज के विभिन्‍न ज्यों को सुरूतचि और 
संस्कृत्ति की और विकसित करने के लिए लोगों को प्रभावित करे । हमें यह मु कृूता 
वा हिए कि उच्चकोटि को कविता जन सम्पर्क से हुर रहकर नहीं पसप सकती | यह 
समकना कि जनता के जोवन को मिकट से बेस से कवि का मावजगत घुक्ला हो 
जायेगा या उसके बन्ततस्तलु की कोमल वृत्तियाँ का सर्ववाश हो जायेगा, शक प्रववना 
कौजुकर और कुछ नहीं है | जनता का चित्रण” करके अपनी का अधिक 'विकासिल 
. और वाकरणक बनाई जा सकतो है | हस प्रकार शर्मा जी जनता का चित्रण” करने 
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वाली कहा को जैष्ठ कहते है । 


सस्कृति का उद्युगम उन्होंने समाज को हो माना है तथा 
मानव संगठम के 'जिना संस्कृति को कल्पना को भी उसम्भव सिद्ध कर दिया है । 
वे कहते है ल्‍कि संस्कृत्ति तो अपने जन्म से ही मनुष्यों के परस्पर मिले जुठे जीवन का 
प्रतिबिम्ब बन जाती है तथा' मानसिक धरात्ठ पर वह उनके मौलिक सम्बन्धों 
का प्रतिझ़्प उपस्थित काती है । 

शर्मा जी ने साहित्य के पमुल्यों को स्थायी माना है, 
निरपेक्षरप से नहीं,अधितु सापेदाउ॒प से । रन साहित्यिक मृत्यों को ( जो कि 
स्थायी है) वे देशकाहु की सीमाओं में निरन्तर विकास करती हुई मानव जाति 
की संस्कृतिक निधि के रुप में हो देखते हैं -- साहित्य के मुत्य स्थायी हैं बार 
मनुष्य ने अपने सुदीर्ध विकास क़म और जीवन संघर्थ” के बोच हो उन्हें पाया है । 
आधार,निद्रा, मय और मैथुन; पशु और मनुष्य में समानत्म से हैं। रुप ,रस/गंष, 
स्पशी आदि के हन्द्रिय बौध मनुष्य और पहु में समानकृप से विथमान है, लेकिन 
समाम मात्रा में नही, समानःप से विकसित नहीं । अपने सामाजिक जीवनक्म में 
मनुष्य जहां पशुओं से भिन्न स्तर पर विकसित हुआ है, वहाँ उसने अपने हद्रिय 
बोौब का मी यरिष्कार किया है ! शब्द पर मुस्ध हौना, रगहूप पर रीकना॥ 
उसके "विवेक का परिचायक है हज और शब्द के बिना न तो स्सार की सत्ता 
सम्भव है और न साहित्य की । द 

मनुष्य के व्यक्तित्व का विकास मी शर्मा जी ने सामाजिक 
जीवन से ही सम्मव माना है,अत! व्यक्ति और समाज की स्वाथीमता भी उनकी 
दु॥्ष्टि में परस्पर विरोधी मे होकर रुक दुसरे के आजित हैं-- साहित्य के रुप और 
उसकी 'जिजयवस्तु का बहुत गहरा सम्बन्ध है । ये एक दुसरे से रक्षात भिन्‍न इढ़ न 
हौका परस्पर सम्बद्ध, एक दूसरे के प्रभावित करते हैं । साहित्य में विदवारी की 
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प्मिका को उन्होंने अत्यधिक महत्त्व प्रदान किया है तथा उसे स्थापत्य,शित्प, 
नचित्रकक्ा और संगीत से उच्चक्रोटि का स्थान दिया है | वे मानते हैं कि जियके 
पास उच्चकोटि के विचार होते हैं तथा साथ ही मावावैश होता है वह व्यक्ति 
बहुत त्रेष्ठ साहित्य रच सकता है, कलात्मक ढप दे सकता है-- जिसके पास उच्च- 
कोटि के (विचार थी नहीं हैं, मावावेश नहीं है, यथार्थ का गहरा ज्ञान नहीं है, 
वह कैब कला को मिसारने की कोशिश करके उत्कृष्ट साहित्य नहीं एव सकता । 
जिसके पा्त ये चीजें है,उसके पास मृलवस्तु है, प्रयत्म करने पर वर उसे कलात्मक #प 
हैँ ढेगा । 

रामबिहास जी में साहित्य को आर्थिक परिस्थित्तियों 
से नियमित अवश्य माना है,किन्तु उनका सीधा प्रतिबिस्व नही । वे उसकी अपनों 
सापेक्ष" स्वाधीनता स्वीकार करते है । मानव सम्बन्धों से परे तो ते साहित्य की 
कल्पना ही नहीं करते-- मनुष्य साहित्य में अपने सुख-दुस की बात ही नहीं झुमता, 
वह उसमें आाशा का स्वर भी छुनता है | साहित्य थके हुए महुच्यु के लिए वित्राति 
ही नहीं है, वह उसे आगे बढ़ने के 'छिए उत्साहित भी करता है | 

सामाजिक मुल्यों के अतिरिक्त उन्होंने साहित्य में सौदर्य 
और उानन्द की सत्ता को मो स्वीकार किया है,किन्तु हनका सम्बन्ध मी वे किसी 
न॑ किती ठग से जनता से अवश्य जोड़ देते है. । सौन्दर्य का ज्रोत जनता है समाज 
के मीतर जो जीण और मरणशील तत्व है, जो जीवन्त और उदीयमान तत्व है, 
हनके बाहर सुंदर असुंदर की सत्ता नहीं है | जो जीवन्त और उदीयमान है, उनके 
'छिए मुंदरता सत्य में है, अज्ञान, अत्याचार और अन्याय की दुलिया को दफमाते 
में है, यु और शांति के उज्ज्वह भविष्य की ओर बढ़ने में है । साहित्य उस मंजिल 
तक पहुँचने का शॉक्तिशाह़ी साधन है। हस प्रकार उन्होंने सौच्बर्येदारा निमि 
ह ढॉ० रामचितास शर्मा: प्रगतिशील साहित्य की प्मस्याएं,पृण्स० ८-६ । 
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मंजिल तक पहुँचने का शक्तिशाढी साधन साहित्य को माना है | सौन्दर्य और 
उपयोगिता को भी शर्मा जो ने परस्पर सम्बद्ध कर दिया है और दोनों में से 
किसी रक के भी अभाव में साहित्य रचना को अतम्भव माना है । यह सौंदर्य 
इन्द्रियवोघ तक सीपमित नहो है, इसका दौन् अधिक विस्तुत है | यवपि शर्मा जी 
सांदर्य और उपयोगिता में विरोध का आभास पाते है,परन्तु साथ हो वह यह 
भी मानते है कि दोनों की प्रन्ध्वात्मक शकता के बिना साहित्य रचना असम्भव 
हैं। उन्होंने सौन्दर्य जैसे सृचरम तत्व को भी मानव का पहित साथने के 'छिए 
माना है । सहुदय कवियों के हठिए सुंदर कर्म से बाहर सौंदर्य को राधा वे नहीं 
मानते ,क्यों कि उनका विश्वास है 'कि सहुदय कवियों का साहित्य मानव कर्म 

से प्रभावित हौता है-- मानव कर्म को प्रभावित कता' है-- जैसे बह मनुष्यों के 
बाहर मनुष्यता की सह्य नहों है वैसे हो सुंदर वस्तुओं (सुंदर भावों विचारों) से 
बाहर सौंदर्य की सता महों है | और तमाम सुंदर वस्तुएँ, तमाम सुदर साव- 
विचार मनुष्य के छिए है, उसकी सेवा कहने के लिझः + उसका हित साथने के 

लिए है | साहित्य मो मनुष्य के छिए है, साहित्य का साँदर्य मनुष्य के उपयोग 
के 'छिए है, मनुष्य साहित्य के लिए नहीं है । वे सौन्दर्य की उपयोगिता की 
चर्चा करते हुए इस बात पर मो प्रकाश ढाछते हैं कि साहित्य शास्त्री सौन्दर्य की 
उपयौशिता सु जितना हो इंकार करते है, वे उसका उतना ही उपयोग या उपशौग 
मो करते है | सुत्ी जीवन के लिए भो शर्मा जी ने साँदय की अभिवार्यता मचसुर 
की है,हसी लिए वे कहते है कि सुसतो जोवन के लिए आवश्यक है कि हम जो काम 
को बह सुंदर हो और उसमें हम आनंद मिक्के । इस प्रकार सौंदर्य को वै साहित्य 
भे भी सदैव मानव के साथ, सम्पृक्त करके ही देखते है | सौदर्य को उन्होंने मेन 
सावना के साथ हक भी सम्बद्ध किया है,क्योंकि वे मानते है कि जौ कुछ भी सुंदर है 











वह मंगह है परन्तु साथ ही वे यह मी कहते हैं 'कि यथपि प्रत्येक सुंदर मगठ हो 
सकता हे,किन्तु जो कुछ मंगल हो वह (कलात्मक दृष्ष्टि से) सुन्दर मो हो-- यह 
आवश्यक नही है । साहित्य के कलात्मक सौंदय का गहरा सम्बन्ध मनुष्य के 
इॉन्द्रययोघ से है | साहित्य की सबसेदे बढ़ी उपयोगिता भी यही है 'कि उसका 
मानव चरित्र पर जाति जथवा राषख्द पर बहुत प्रमाव यढ़ता है-- वे सभी ठैसक जी 
अपनी जनता और साहित्य की जातीय परम्परा को प्यार के पु हैं अपनी लौक- 
मंगलकारी वस्तु के अलुरृप सुंदर 'शिल्पका निर्माणा मो करते हैं। साहित्य के छौक- 
मंगल की विशेषता (जिससे वह नीति, विज्ञान,दर्शन आदि के छोकमंगछ से भिन्न 
ठहरता है) मी उसकी अभिव्यक्ति में भी है और उसके आतहिक गठन में मो । 
सांदर्य के अतिरिक्त आनद की चर्चा भी श्मां जो ने को 
है| वे मानते है कि साहित्य में हमे छझस या आनन्द प्राप्त होता है तथा मनुष्य 
के हुदय का स्थायी माव एस नाम ग्रहण करता है, परन्तु साहित्य से जो आनद 
प्रगप्त होता है, वह किस प्रकार का जानन्‍द होंता है, उसका कर्ममय जोवन पर कसा 
प्रमाव पढ़ता है ये विचार भी उनके मस्तिष्क में उठते है । वे साहित्य से प्राप्त 
आनन्द में मी बहुत भिन्‍नता देखते है -- साहित्य और कहा से हमे आनन्द प्राप्त 
 हौतप है,परन्तु सभी प्रकार के साहित्य या का से हमे रक हो प्रकार का आनस्‍स्द 
नहीं प्राप्त हो सकता । मदिरापान के वर्णन से जो आनन्द आता है, क्या वह हि 
उसी औैणी का है, जिस ओणी का मगवद््गीसि में आए हुए रुक गीत का आनन्द है | 
आनन्द की स्थुछता स्व सृचमता दोनों पर ही शर्मा जी ने प्रकाश डाला है-- इस 
विजय में उनकी मदिराघान से प्राप्त आनस्व की बातें द्रब्टव्य है-- मदिरा सबधी 
कल्पना जौ अलौकिक नहीं है, उसके वर्णन से प्राप्त आनन्द का वाधार होती है | 


सिलकातंकाके अगाक सह भातंग गला सकांश मेक इशक बोल ांभोलः बंतात हुक 
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३ हा ० रामचिलास शर्मा : से 
४ बरी ,पुण्य७ दृंपफलदैंसए |... 
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इस के मुठ कल्पना को स्थृकृता का प्रभाव उस सुक्ष्म आनन्द पर मो पड़ता हे ! 
साहित्य के शास्त्रीय विवेचन पर से वे ब्रह्मानन्द सहोदर का अवछह उबतरण' हटा 
देना चाहते हैं जिसरे कि अधिक सचाई के दर्शन हो सके | जीवन से प्राप्त आनंद 
से साहित्य से प्राप्त आनंद को वे रकदम 'मिन्‍न मानते है । प्राहिल्य को शुद्ध 
आनन्द स्वरूप ने मानकर उन्होंने अक्यी! उसको उपयोगिता भी स्वीकार की है 
तथा इस उपयोगिता के दृण्ष्टिकोण' कौ पुस्य रखते हुए जिन विद्वानों ते आनन्द 
प्रदान करने वाढ्ै साहित्य की रचना को है, उन्हें ही वे प्रेष्ठ मानते है । 

कविता के लिए शर्मा जो ने चित्रमय कल्पना भी आवश्यक 
मानो है ,क्योंकि हस कल्पना के सहारे ही तो काॉवि तरह-तरह के रूप पाठक या 
औता के सन में जगाने में समर्थ होता है | डूँकि कश्पवध् कल्पना का साहित्य में 
मुख्य स्थान है आर इसी की बदौलत कवि जथवा ठेसक सुन्दर साहित्य की सर्जना 
करते है, हसीलिए साहित्य का प्रमाव दर्श और विज्ञान से अधिक व्यापक होता 
है| कल्पना साहित्य में सौन्दर्य छातों है, व्यापकता लाती है,हसलिर साहित्य 
में उसकों भी शर्मा जो ने महत्ता प्रदान की है । 


डा० हजारी प्रसाव द्विवेदी 


जाग काका कोड अमाक-आगिम आकक' किक राम अशाय मिल्क कक पाकहएजरभाक रा सेजाक मुगल मा बला 


दिवेदी जी का महत्व साहित्य के परिवर्तमान मृल्यों 
के पहचामते तथा उन्हें नवीन मानवतावावी सान्यताओं से जोड़ने में है । इनके 
अतिरिक्त नवीन सानवतावादी विचारणाजों के संदर्म भें समाकछित करने कक तथा 
पुल्यों को' स्वयं बदलते में है । 
१ हॉ० रामजिलास शर्मा सस्कृति और साहित्य,पृथ्स० १२७ । 


२ वहीं, पु०स० ६८७-१६७ 
३ डॉ० पामविशास शर्मा ; छौकनीवन और सारित्य,पुक््र७ ७ 


बॉविल्लास शवों ; स्वावीनता और राष्ट्रीय साहित्य ,पृ०४० २६ 
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दिवेदी जो ने साहित्य थे सर्वाधिक महत्व मानव मुत्यों 
को दिया है । वे कहते हैं फकि जो वस्तु मनुष्य के हुदय को इतनग संवेदनशील और 
सहानुश्नत्तशोल बना दें, एक व्यक्ति को दूसरे के सुख दुख में सुखो दुसी बना सके, 
दुसरे के मनौभावों को समझने का प्रयत्न करे वह बड़ी चोजु है | वहीं जब शब्द 
और अर्थ को आश्रय करके उन्ही के माध्यम से प्रकट होती है तो साहित्य कही 
जातो है। इसीलि: साहित्य का प्रयौजन मनुष्य को संकीणता और मोह से उठा 
कर उदार, विवैकी और सहानुभ्नत्तिपृण बनाता है । 

'क्सो जुमाने में वाक्‍ग्विक्ास को भी साहित्य कहा जाता 
रहा होगा, किन्तु इस युग में साहित्य वहीं कहा जा सकता है,जिससे मनुष्य का 
सर्वीगीण्णण विकास हो । 

वे कहते है-- जो साहित्य अविस्मरणीय दृद्बैता बरित्रों 
की सुत्ष्टि नहीं कर सकता, जो मानव वित्त को सथित और बक्तित करने वाली 
परिस्थितियों की उदमावना नहीं कर सकता और मनुष्य के दुख सुख को पाठक के 
सामने हस्तामठक नहीं बना देता, वह बड़ी सुष्ष्टि महीं कर सकता । 

मनुष्य को जीवन के केन्द्र में प्रतिष्ठित करके दो उन्होंने 
समुन्तै साहित्य को देखते का प्रयत्न किया है । यह मनुष्य समग्र और मुक्त, रुक 
इकाई के हप में है-- विभिन्‍न वर्णा ,वर्गों,वर्मों ,सम्प्रदायों,जातियों, राष्ड्ों आदि 
की सीमाओं में बंटा' और बधा भतुष्य नहीं । उन्‍होंने प्रमाणन एव उवाइरणती 
बारा बराघर यह सिद्ध करते का प्रयत्म किया है कि विभिन्‍न जातियों स्व देशों 
के बीच आडदिकाल से सास्कृत्तिक तत्वों का आदान-प्रदान होता जाया है,क्योंकि 
सत्य स्कदेशीय या श्कजातीय नहीं होता | साहित्य और कक्‍तठा भी रेसे ही सल्य 
हैं, जिनके सम्बन्ध में दिविदी जो कहते है -- 


अलाक: आजा ऋका/मवक बा अमया सहाकः अंजाक सक अंधत, अंधाहे तमात'अंगाबं काक, “वदकी 


१ डा9 हज री प्रसाद दिलेवी 





; जियार और विश्व भिवन सत्हित्य 
लौक कत्याण॥पृण्ल७ ७०-७६ | 





रे ढा० हजार प्रधाद 'दमिवियी 


"मनुष्य के सपी विराट प्रयत्नो के बृल्य मे मु में कुछ 
व्यक्तिगत और समुहगत विश्वास होते हैं, परन्तु जब वे उस सस्कारजन्य प्रयौजन 
की सीमा का अतिक़मण कर जाते है तो उसमें मनुष्य की वित्राट एकता जौर . 
अपार जिजीविणा का रेश्वर्य प्रकट होता है। फिर वह 'फिसी सम्रह में आषद्ध 
न होकर मनुष्य मात्र की सम्पत्ति को हो जाता है। इस क्यन से स्पष्ट होता 
है कि वे मानवमात्र की सकता में विश्वास करते हैं और पाश्चात्य संस्कृति तथा 
पौर्वात्य या मारतोय संस्कृति के मेद को कृत्रिम मानते है । दिवेदी जी का 
मानवतावाद यथाथॉन्युख मानवतावाद है जो इतिहास और विज्ञान से मुंह 
मौडुकर चलने वाढ्ग नहीं है । 

उनका साहित्य, संस्कृति, आलौचना उनके शौघ समभो कुछ 
मानव के 'छ्िए हैं यह मानववादी दुष्ष्टिकोंणाः उनकी समस्त आउोचनात्मक कृतियाँ 
का प्राण" है । अत: वे कहते ह-- 

में साहित्य को मनुष्य की दुषषष्ट से देखते का पद्यपाततो 
हूँ,जी वाग्जाल मनुष्य को दुर्गति,.हीनता और परमृश्ापेक्षिता से बचा ने सके, उसे 
जौ उनकी आत्मा को तेजोदीप्त न बना सके, जो उसके हुदय को परडुखकातर बोर 
संवेदनशील न बना सके, उसे साहित्य कहने में मुफा सकोच होता है ।* 

'दिवेदी जो ने मानवतावाद के दो लक्षण माने है--एक 
तो मनुष्य को महिमा को स्वीकार करते हुए मानवीय मुत्यों में विश्वास रस्ता 
दूसरे मनुष्य को दुसशोक से बचाते हुए सुख समृद्धि से घृणा” करना ।मानवताबाबी 
जीवनदर्शन नीति उनीति का नया अपन नहीं करता | वे लिखते है -- 

जौ साहित्य हमारी वेयाक्तक छुड़ सकीणताओों से ऊबर 
उठा है जाये और सामान्य मनुष्यता के साथ रक कराके अनुभव कराते, बद्दी उपावेय 
है । उसके मावपद्ा' के लिए फिसो देश विशेष की नैतिक आचार परम्परा का मुंह 


अगर ककडा. अडा ममयानकंमेग तक: जंभकेलारला पका काया लक शरका 





'३ हजारीफ़ताव विवेदी : साहित्य का सर्म:पु०्स० ३६ । क्‍ 
२ इमारीज़्साद ँिवेदी : ्विाह और >्लस् ,फृकक० ३१७०-कण्ण्जशषोक के 
3 अलाउीपसाव दिवेदी : आकडैक के कुछ, उुृ०स० वियार और 'वितक 





जोहना आवश्यक नहीं है । हमें दृढ़ता से केवल रख बगत पर उटह रहना चाहि? और 
वह यह कि जिसे काव्य ,नाटक या उपन्यास साहित्य कहकर हमें दिया जा रहा है 
वह हमें पशुस्रामान्य मनोवृत्त्त्यों से ऊपर उठाकर समस्त जगत के घुस दुख को सममने 
की सहानुप्ृ॒त्िमयी दृष्ष्टि देता है या नहों । हमें उप स्क हो अतुश्नाति में सहायता 
पहुँचा रहा है या नहीं जिसे व्यक्ति ने अपने अनेक स्वार्थों ने बलिदान के बाद उपरलॉब्य्ध 
योग्य बनाया है | जौ भी साहित्य इसके बाहर पड़े अधात हमारी पशु क्षामात्य 
वृत्तियों को बड़ी करके दिखावे-- हमें स्वार्थ ओर सेंड विच्छिल्न बनावे, हम सा हत्य 
भहां कह सकते-- चाहे जितने बड़े साहित्यिक दढ या सम्प्रदाय का समन उसे प्राप्त 
हो । बेदी जो का मानवतावाद आदर्शवादी मानवतावाद्ध है । 

आचार्य शुक्र के बसमान ही समाज निर्माण, लौक संग्रह, 
मानवचित आपके साहित्य का आदर्श है । कहा के लिए कछा नहों, जावन के 'छिए। 
साहित्य साधन है साध्य नहों । मानव हो साहिल्य का ठत्य है-- मानव हित 
पनिर्माण', मानव जीवन, को नवीन प्राण जे न दे, वह साहित्य क्‍या ? मनुष्य 
को ही उन्होंने साहित्य का कृदय माना है | 

आचार्य शुक्त ने रस तत्त्व को छाकमगल की मावना के साथ 
जोड़ दिया था।,किस्सु उनका छौंक अपरिभा्िषित रह गया । 'दिविदी जो मे रस तत्त्थ 
को मानवतावाद से जोड़ा है और अपने मानवतावाद को सर्माषष्ट महुष्य के आर्थिक, 
सामाजिक और राज्मी तिक शोझ्षण से मुक्ति की मावना के रूप मे पॉरिमानक्‍चित्त मी 
का दिया है | द 

साहित्य की तयी मानयतार्ँ नामक शीजेक निवन्‍्ध में 
आधुनिक सानवतावाद की विशेषताओं पर विचार करते हुए दिवेदी जी ने उसकी 
दुर्बकताओं की और ध्यान आकृष्ट किया है और थौड़ा उउठिष्ट होकर कहा है -- 
३ इजारीप्रसाद दिवेदी 
२ शवारीप्रताव 'फिंगंव। 








: जिचार और वितक;पृ०्स० २७०-र७८ । 
लौक के फूछ की । ण्स० १७६९० १५८७ | 
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मानवतावाद ठीकहे | पर प्क्ति किसकी ? क्‍या व्यक्ति मानव की ? नहीं । 
सामाजिक मानवतावाद ही उत्तम समाधान है | मनुष्य को व्यक्ति मनुष्य को 
नहीं ,बाॉत्कि सर्माक्छ मनुष्य को आर्थिक, गामाजिक जौैर राजनैतिक शोंणण से 
मुक्त करना होगा ।* तात्पर्य यह कि 'दिवेदी जी से साहित्य में जिस मनुष्य को 
प्रतिष्ठा' की है, वह आत्मकेन्द्रित या आत्महीन मनुष्य न होकर स्रामाजिक मानव 
है। उनको दाष्ष्टि अन्ततः जिस सामाजिक मानवतावाद पर ताकर टिक कई है, 
उसका मिर्माणः उन्होंने मानवतावाद की उनेक मृभियाँ को टटोल कर अपने अध्यक 
और अनुभव के बल पर 'किया है । वे मानते हैं कि सारे प्रतिकारों का सामंजस्य 
एक हीं बात से होगा और वह है-- मानव का हित । हमारे समस्त ज़्यूद प्रयत्नों 
का लक्ष्य एकमात्र वहो मनुष्य है ।,.... सत्य वह नहीं जो मुत्र से बौलते है,रात्य 
वह है जौ मनुष्य के आत्यत्तिक कल्याण” के 'छिए किया जाता है ।* 

यहाँ तक कि दिवेदी जी साहित्य का उद्देश्य भी यही 
मानते है कि जिससे समुची मतनुष्यता ढछाभास्वित हो, रक जाति दूसरी जाति से 
घृणा न करके प्रैम को, रक समुह दूसरे समुह को दुर रसते की हच्छा ने करके पास 
लक्पै का प्रयत्न को, कोई किसी का आजिल ने हो, कोई कसी ये वंचित म हो 
इस महान उद्देश्य से ही हमारा साहित्य प्रणौदित होना वाहिए । 

'जवेदी जो ने साहित्य को' संस्कृति की पृष्ठध्नामि में सका 
उसका पृल्यांकन किया और यह 'सिद्ध क्या कि साहित्य और सस्कृति रुक दूसरें मे 
अमुस्युत है तथा' मानव संस्कृति की चिरंतन ।विकासमान परपरा से सम्बन्धित है | 
(हिन्दी साहित्य की भुभिका के मिवेदन है में डॉणीदिवेदी जी का यही 'मिवेवन है-- 
(हस्दी साहित्य को सम्पुणा' मापतीय साहित्य से विन्‍्च्छिल्म काके न देंसा जाये । 
'दवेदी जी संस्कृति और साहित्य के दौज में एक व्यापक समस्ययवाद 'छिए हुए है 
१ हज रीप्रताव 'दिवेबी 
३ बही । ह 
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और वास्तव में साहित्य और संस्कृत्ति मुहृतः समन्‍्वयवादी ही होते हैं | वे इस 
पमनन्‍्वयवाद को उस समय तक बराबर अपनाते रहते है जब तक कि उसकी मौछिकता 
नष्ट न हो | वे इस तथुय को मी माँति जानते हैं,श्सीलिए कहते हैं-- हम व्यर्थ 
के इस फगड़े मैं म पड़ जायें कि कोई चीजू कहो तक मारतोय या वमारतीय, 
आध्यात्मिक या जनाध्या॥त्मिक है । चीजु अगर जच्छी है तो वह मारतोंय हो या 
न हो, स्वोकार्य है, आध्यात्मिक हो या न हो ग्राइय है । वे बार-बार घोजजित 
करते है कि सम्पृण्य भारतोय साहित्य ,पर्म कला ,संस्कृत्ति का अनुशोलन समी मनुष्य 
कौ पुणे बनाने का साधन मात्र है | रुष्य है--मनुष्यता की सिद्धि, उच्चतम मृल्यों 
की उपल्धि और मंगल का विधान । 

““ 'दिवेदी जो के जीवनमृुल्यों को समकने के 'लिशठनकी संस्कृति 
की व्याख्या को' ठीक से जान ठेगा आवश्यक है | 'दिवेंदी जी के अनुसार मनुष्य की 
अष्ठ साधनाएँ ही सस्कृति है । क्योंकि इन्हीं साथनाजों के माब्यम से वह अधिरीधो 
सत्य तक़ पहुँच सका है । संस्कृति इसी अविरोधी सत्य का पर्याय है । संस्कृति कौ 
वे सभ्यता के बार स्तमों( आर्थिक व्यवस्था, राजनैतिक स्रे संगठन, नैतिक पर स्परा 
और सौंदर्यवीघ) के सम्मिलन से बनी हुई मानते हैं | सभ्यता जब 'कि मनुष्य के 
वाक्य प्रयोजनों को सहजुलम्य काने का विधान है तो संस्कृति प्रयोजनातीत आत्तर 
आनन्द की अभिरव्याकत । 

सम्यता और संस्कृति में बढ़ा ही घनिष्ठ सम्बन्ध है, 
क्योकि किसी मो देश की सम्यता जिलनी ही पृण' होगी, उसकी सभ्यता जितर्म 
ही सहज होगी, राजनी तिक संगठन जितता ही पूर्णा होंगा,नैतिक परम्बरा जितनी 
ही लिशुंद्ध होगी, उस देश के बासी भी उसी पर्िणयम में सुसस्कृत होगे,इसी लिस् 
सब्यता और सस्‍्कृति का सम्बंस्ध घमिष्ठ है । 











।.. आइकसनेजह आह कमा सदन मेककितानर आग! सकते ऑध्श ता सकल 
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उन्होंने मानव गुत्यों रवं सास्कृत्तिक मृत्यौँ के अतिरिक्त 
धार्मिक मृत्यों की चर्चा थी को है | कहते हैं धर्म वही नियामक है,जिसके कारण 
विश्व स्थित है | धर्म रहित संसार नष्ट भ्रष्ट हो जायेगा,किन्तु रेसा होना समव 
नहीं है,ज्यौकि धर्म अधर्म में मो रहता है । धर्म संपृ्णण के अंश में मो चियमान हो 
सकता है, वह संसार की वस्तुओं को प्रवृत्ति में ।मि्ित है अतश्व इसका अभ्युदय 
प्रकृत्ति में अनुस्युत है । धर्म ऊपर से छादा हुआ कोई विधान नहीं है संसार की 
जो वस्तु जिस #प में है, वह उन तत्त्वों को प्रवृति के कारण है जिनके द्वारा उस 
वस्तु का निर्माण हुआ है | ब्र्म वस्तुत: सत्ता का प्रकाशन है, वह घृर्णतया तमी 
नष्ट हो सकता है, जब संसार नष्ट हो जाये । अतरव धामिकता के विश्वास करने 
का अर्थ किसी निरकुश नियता के सम्मुस अपना विंवशता में नहों ,अपितु तक पर 
आधारित बुद्धि ग्राहय सिद्धातीं में विश्वास करना है । धर्म व्याष्ष्ट और सर्माष्ष्ट 
दोनों का भमियमम काला है| यह समण्टि मी अनुहूपात्मक है, जिस एिद्वान्त दारा 
व्यष्टि और समाष्ट अगांगि भाव से सम्बद्ध रहते हैं, वह मी धर्म हो है । 

क्‍ धार्मिक मुत्यों के अतिरिक्त दिवेदी जो ने सौद्याल्मक 
मुल्यां को मो छिया है | उन्‍होंने सौंदर्य तत्व का मार्मिक विवेचन किया है । कक 
स्‍हम्दी में सौंदर्य तत्व के मौलिक विवेचन का आरम्म यही से समफना चाहिए । 

* ऐसा सर्माफ़ाए कि हस प्रकार का व्यापक सानव चित्त है,जो विश्वजनीन है । जौ 
वस्तु इस सर्माष्ट मामव चित्त को सुंदर छगती है, वही सुंदर है ।* 
संपूर्ण सौंदर्य के मंगल में पर्यवासित करने की अखढ़ जास्था 
कैकर (दिसैदी जो ने समीक्तात के दोज्र में प्रवेश किया है | वे सारे मानव समाज कौ 
सुंदर बनाते की साधना को साहिल्य मानते हैं । यह साधना मंगक के संकल्प को 
हैक ही की जा सकती है | मारतीय संस्कृति की यही देन है और हसी के प्रति 
निष्ठावपन होकर उन्होंने साहित्य के मर्म को हुृदयगस किया है । 


सडक सााकजता तहोदिरकमाए वॉक (लकरमारक जाकर शेमन पहिके-ममाएमाओः टेक 








१ इजारीप्रवाद हदिवेदी ; आह़क्पव,पु ण्स0 ४६ | 
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वे सामजस्य को ही सुंदरता कहते हैं । जिस दुनिया में 
छोटाई ओर बढ़ाई में , घनी और निर्धन भें, ज्ञानी और जज्ञानी में आकाश- 
पाताल का अन्तर हों, वह दुनिया बाध्य सामजस्यमय नहीं कही जा सकती और 
इसी लिए वह सुंदर भी नहीं है | साहित्य सुंदर का उपासक है,हसछिए साहित्यिक 
को असामजस्य को दूर करते का प्रयत्म पके करना होगा । सौन्दर्य और असौंदर्य 
का कोई समकाता नहीं हो सकता । सत्य अपना पूरा घुल्य चाहता है । उसे 
पाने का सीधा और रकमात्र रास्ता उसकी कौमत चुका देना ही है । 

दुप्ष्टि की विराटता और समग्रता के कारण ही डिंवेदी 
जी नीति सौदर्य,मगढ, सत्य, शास्त्रोयता, स्वच्छन्दता, प्राचीनता,नवीनता+ रस 
उच्ति वक़ता, भौतिकता और आध्यात्मिकता आदि तत्वों भें किसी प्रकार का 
'विशोध न देखते हुए सबको यथोजित महल्व देते है । 

नके अध्ययन की सबसे बड़ी विशेषता यह है फकि उन्होंने 

साहित्य को मनुष्य सत्य के सदर्भ में देखा है । मनुष्य को ही साहित्य का लक्ष्य 
स्वीकार किया है और उस सारे वास्जाठ को साहित्य मानने में सकौच प्रकट 
फकिया है,जौ मनुष्य की आत्मा को तेजोदीप्त न छा सके -- साहित्य वस्तुत 
मनुष्य का बह उच्छलित आनंद है जो उसके अन्तर में अटाए नहीं अट सका था | 
हस आनन्द का आधार रक़॒त्व की अनुभतति है । हरा अनुश्नति को हो हम मनुष्य 
का धर्म या' मनुष्यता कह सकते हैं । 

दिवेदी जो में साहित्य में आनन्दात्मक मृत्यों की 
प्रात्तिष्ठा' करते हुए साहित्य का इदैश्य ही ब्रह्मानन्व उत्पन्न करना मान 'लिया है-- 
'सानहल्य का उद्देश्य ममनब जीवन ने गभीरतम उद्देश्य ब्रक्मानस्द-- कौ सुकृम करना है। 
एस सी रैसा हो आनस्व है| वह मी ब्रह्ममन्द सहोदर है,इसी लिए उसकी अनुध्ृति 





३ हलारीप्रसाव दिवेदी : अशौक के फूल ।पृ०्स० १८६ । 
हुं ५संख्या हैं ,अवागर , १६ ४ श्ह५ | 








के शा को ढेंकर है बहस हुई है पर उसकी अनुम्नातति और सच्चाई पर कमी संदेह 
नहीं किया गया है । 

आनन्वात्पक मृल्यों के अतिरिक्त वे सुज्नात्मक म्रल्यों मे 
प्रतिमा तथा कत्पना की क्या करते हैं । साहित्य सामाजिक मंगल का विधायक 
है | वे मानते है कि यह सत्य है कि वह(साहित्य) व्यक्ति विशेष को प्रतिमा से 
हो एचित होता है,किन्तु और भी अधिक सत्य यह है फि प्रतिमा सामाजिक प्रगति 
की हैं। उपज है | एक हो मनोराग जब व्यक्तिगत झुत-दु:ख के लिए नियोजित होता 
है तो छोटा हो जाता है,परन्तु जब सामाजिक मंगल के लिए नियोजित होता है, 
तो महान हो जाता है,क्योंकि वह सामाजिक कल्याण” का जनक होता है साहित्य 
में यादि व्याक्त की अपनी पृथक सत्ता, उसको सकीणा लालसा तथा मौड ही प्रबल हा 
उठ तो वह साहित्य बेकार हो जाता है । 

कृल्यना के विषय में उनका विचार है कि वह सत्य को 
ग्रहण- काने में सहायक हौती है | यह कत्पना कप्ती भी सत्य को आच्छाथदित करके 
स्‍्वय प्रसुख् स्थान पर अधिकार नहीं कर छेती । 

पदिवेदी जी का यह मो कहना है कि इन दिनो तोन बातें 
मुख्यक्रप से दृष्ष्टिगौचर हो रही हैं-- कत्पना+अनुध्ति जोर चि्तन । जो कि 
सृजनाल्मक पृल्यों में आवश्यक है । वे कहते हैं ककि कल्पना में कवि इस युग की 
परिस्थितियों ते ऊबकर ममोरम जगत की सृष्टि करता है, परन्तु जब वह पचिल्ता 
की अवस्था में पहुंचता है तो वह किसी मो चीज को शुरू मनीणी की भाँति न 
देखकर उसपर कत्यथना का' आवरण” डालकर देखता है तथा' कवि अपने सीमित व्यक्तित्व 
के भीतर जिस सुख दुख का अनुभव प्राप्त किये होता है, उसे जब वह कल्पना के _ 
प्ाह्ायय से, छृंढ ,उपसा आदि के संयोग से और निल्छि विश्व की मर्म व्यया की 
चिता काके प्रकट करता है तो उसे हम अनुशुत्ति की अवस्था कहते है । अनुभृत्ति की 
रकम कप कल सर | हि 
१ इज टीप्रसाथ (हिवेदी ! सोहित्य सहचर ,पृथ्स० १४० | 
१ वहीं, विधाँर और जितंक 
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अवस्था में कवि के पैर इस दुभिया में ही जमे रहते हैं, जब फिि कत्यना में कवि 
इस जगत से परे अहोकिक जगत की कल्पना करता है । क्‍ 

'पिविदी जी ने औचित्यपरक मृत्यों का मी वर्णन किया है। 
अगेचचित्य का लमाव सर्वत्र खटकता है, परन्तु उपन्यास में तो इसका अमाव बहुत खटकते 
वाला होता है,क्योंकि औचित्य उपन्यास की जान है । पात्रों के बरित्रनचित्रण में 
उनकी बातचीत में, उनके वस्त्रालकारी मे के वर्णन भे, उनकी रीत्ति-नी'लि के उपस्थापन 
भे सर्वत्र औचित्य की आवश्यकता होती है । 


इलपचन्ड्र जौशी 


#्रकक भाक आयात आय पलक एम गाजर बडदा.बरया३ आधा का 


इलाचन्द्र जोशी बहुमुती प्रतिमा के कछाकार हैं । जोशी जी 
हिन्दी के पछ्छे साहित्यकार है,जिल्होने मानव मन के आन्तरिक स्तरों में अतर्निष्चित 
वासनाजं' के! शी वैचित्र॒य का मृठ आधार मानकर उनका चित्रण और विश्ठेषण 
. किया । उन्होंने दछ्षितों और उपेक्षितों के प्रत्ति छुकर सहातुभृत्ति दिखाई ओर 
उनकी भी सानव की मर्यादा प्रदान की । जौशी जी ने प्राचीन और नवीन पिन्दी 
साहित्य की प्रवृत्तियों का मनौवैज्ञामिक दृषष्टि से मुत्याक्स किया और आलोचना के 
पनीवैज्ञाभिक आधार कौ व्यावहारिक प्रतिष्ठा दो । 

आपके ननिबन्धों का विषय साहित्य और क्नोजिज्ञान है या 
यों किए कि साहित्य की मनोवैज्ञानिक व्यास्था है। साहित्य की प्रवृत्ति विशेज 
या कवि लि का सुत्याकम काने हुए प्राय: आप मनोवेज्ञामिक 'विश्ठेजण” करने 
लगते है । 

आपने जीवन और कला के प्रत्ति एक बीद्िक दुष्ष्टिकोण को 
अपनाया है | अपने ढंग से वे मनोविज्ञान और प्रगतिवाद का सास ठैकर अल्तः और 
बाहुय के संतुलित सह स्वीकार के 'छिए प्रयत्नशीज हुए है, या 'विशेण” उपेकित तत्त्व 


अर इमरान शांत पक भाव: अम्येकणों शर+ जातकाइंकन अी अंक मिकी सेशन 
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सानकर मनोविज्ञान पर उन्होंने अधिक जोर दिया है । वस्तु तो नवीन है,किन्तु 
विधि घुरानों है । उनके कलात्मक उद्देश्य में एकता भिलती है | वे मानवतावाद को 
और निरन्तर अग्रसर हो रहे है । 

आधुनिक पहिन्दी साहित्य में मनोविज्ञान के तत्वों पर 
विचार करते हुए जोशी जी ने बताया है कि उसमें उनका समावेश विविध #ूपों में 
हुआ है । उन्होंने मनुष्य की अहवाद की रेकाल्तिकता पर फिर्मम प्रहार किया है । 
वे स्वय अपनी ऑपन्यासिक कृतियों के संदर्भ में विचार करते हुए कहते है --' मेरे 
समी उपन्यास का प्रधान उद्देश्य व्याक्ति के बहमाव को रुकाल्तिकता पर निर्मम 
प्रह्यर करने का रहा है | आधुनिक समाज में पमुरूण” की बौडद्धिकता ज्यों-ज्यों 
बदुती चही जा एहो है,त्यों-त्यों उसका उहमाव तीज से तोब्नतर और व्यापक से 
व्यापकतर हुप प्रहण' करता कहा जाता है । अपने इस कमी तृप्त न होने वाले 
पह्माव की जस्वाभाविक परर्ति की चेष्टा में जब उसे पगनयग पर स्वासमाजिक असफलता 
'मिलती है, तो वह बौस्छा उठता है और उस बौस्लाहट की प्रतिक्रिया के फलस्वस्प 
बह आत्माविनाश के पच्छे अपने आस पास के संसार के विनाश की योजना में जुट 
जाता है ।,,,. इँकि वर्तमान युग में अहंवाद और बुद्धिमान का संघ व्यक्तियों 
के भीतर उसा मीजणः हुप में क॒ एहा है जिस प्रकार बाहुय जगत में साम्रुत्तिक 
अहवाद और बुद्धिवाद का अन्तराष्ट्रीय सघण', हसलिए उपन्यासक्षार को अत्यन्त 
जटिल प्रकृत पात्रौ का विश्केणण अत्यन्त गहरे स्तर की मनोवैज्ञानिक्ता के आधार 
पर काना पड़ता है । 

जौशी जी मनोविश्कैषण्णवाद के आलोक में सुजन और 
पुल्यांकम दौनों करते हैं । क्ठा और नीति की विवेबना' करते हुए उन्होंने जामद 
को कठा का पुछ उत्स माना है | आनन्द के क्यों मिछता है, हसका कोई कारण 
मही | बह कैबल अनुमब किया जा सकता है, उसकी व्याख्या मही की जा सकती । 


संडहिकिशक की बीमा पकत ऋ्तआारा +रेल कप आता मकान जज ताल शाकरमयत 
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उन्होंने इस आनन्द को शुद्द,निरपेक्षा, प्रयोजाली न पाला है अनन्त थी वेवना 
की अनुध्ृत्ति से आनंद का अनुभव काना ही साचित्य का मल उद्देश्य है | 

वे सौन्दर्यान्वैषी नो है,ल्योकि काव्य का चरम लच्य 
सान्दर्य ही मानते हैं-- 

"सौन्दर्य का कोर्ड निजचत फापदण्ड न होने पर भी 
उसका' कुकाबव और विकास रक विशेष लादश् की कौ होता है । वह आदश 
है आत्मा, हृदय और मस्तिष्क वा स्थोग, छुंदग७ भ्वाक और सत्य का सामंजरयां 
इस प्रकार ज्ञात होता है कि जोशी जी सोन्लवान्वैभी है । उनकी दुष्ष्टि से 
काव्य का रष्य प्रयोजनातात आनव है | यह ब्ौन्दर्य वृषष्टि दारा ही सम्भव 
है | स्थूल नेतिकता से हसका सम्बन्ध नहों है| पत्र इनकी सौन्दर्य सम्बन्धो 
धारण" में मगल का भी उन्तर्माव है ॥ जोगी गो शाखायनी में हस मंगलमय 
भावना को ओतप्रोलत मानते हैं और उसको पाहिल्‍य की ब्ेष्ठता का मानदंड 
थी समफते है । वे साहित्य की जिसन्‍तनला हरे कलम पर अजित मानते है। 
साहित्य में चिए्तन स्वमंगठमय सौन्दर्य की सृष्टि फ़ल्मैंक कलाकार नहीं कर 
सकता है | 

जौँशी जो ने सास्वस्थ के श्द्धान्त पर बहुत जोर दिया 
है | सौन्दर्य और मंगठ के सामजस्य के अलितिब्क लाशश्सवी और भिर्माणमयी 
शक्तियों के समन्वय में स्वस्थ साहित्य की ज्ेर्णय शोनी है | जोशी जी का 
कमा है कि हसी स्वस्थ प्रेरणय शक्ति से ज़गाविक्ष शीकर जो कि लिखता है 
वह युग-युगास्तर में जीवित रह सकला ले | मे सालसे के कि कला पाठक के लिए 
मी जीवन को सहनीय बनाती है, वर्यांल बह सपा भी शॉक्त प्रदान करती है। 
कही का तात्वरय यह कि हम ठोयो में काज्य का खवीवनी शक्ति प्रदाम करमा 
भागा है | हमकी दृष्टि से यही काव्य की कोहिक्ला' है । यह काव्य के प्रयोजन 
का स्वस्थ दृष्टिकोण है । 


8 आ४40आ 


बोशी ' विश्लेमण ,पृ०छ+ ह। ॥ 
मिशकू,घु७१५३४-४१ 











| वस्तुतः जोश! जो उबचेतन में सॉचित होने वाली मानव- 
प्रवृ॥त्यों को,मानव के वैयञाक्तिक, पारिवारिक तथा सामाजिक संगठनों की संचाछिका 
मानते है । जोशी जी की विशेषता यह है फि अन्तर्म को महत्व देते हुए मो सचेतन 
मन की अवहेह़ना नहीं करते । आप दौनों के समन्वय पर बल देतें हैं । आप कहते हैं 
-+. जब तक कोई लेखक अवभेतन मन के कायास्वप्नों को संचैतन मन की भिष्ठाईं पर 
रख्कर विवेक के हथौंड़े की चोटों से उनका नवर्निर्माण नहीं करता, तब तक वह 
वास्तविक अर्थ में साहित्य 'िर्माता हो नहीं सकता और न उसका कच्ची अवस्था 
भें विया हुआ साहित्य पदार्थ और मांगलिक ही हो सकता है े । | उन्होंने साहित्य 
को मांगलिक तमी माना है जब फि वह विवेक से पृण हो | विचार और अशुम्नत्ति 
का सहज समन्वय आपके "भिन्न ऊचिहितोकः मिबन्ध में देखा जा सकता है ।वह 
आपकी सहज मनोवैज्ञानिक दृष्ष्टि का निदशन कराने वाला सफल 'निबन्ध है ॥आपके 
गनिबन्ध प्राचोन एव नवीन भारतीय तथा हिन्दी साहित्य की मनोवैज्ञानिक व्याख्या 
प्रस्तुत करते हैं तथा समाज और व्यक्ति की संघर्षशील प्रवृत्तियों के बीच सामजस्य 
स्थापित करने को नेष्टा करते है । ये स्थृठ नेतिकता और चारिजिकता के स्थान पर 
सौन्दर्य और मंगढ के सामंजस्य पर जोर देते है । साहित्य में प्राण" शक्ति सोजते है, 
उपदेश या वि्ञासिता नहीं । इस दुष्ष्टि से ये सौष्ण्ववादी समन्वय के समर्थक हैं । 

साहित्य की व्यास्था काते हुए जोशी जो ने साहित्यिक 
रस का उपयोग सामरिक मानवहित के उद्देश्य से करता माना है एवं उसमे प्रतिमा 
का स्पश वी आवश्यक बताया है | ते लिखते है -- साहित्य का' अर्थ ही वह कला 
है जो जीवम के सहित अर्थात्‌ साथ हो | इसीलिए आज के अमाव के युग में यदि सच्चे 
साहित्य का प्रतिष्ठापन करना हो तो उन सत्र उपकरणों को बटौरना होगा जो 
यधार्थ जीवन की प्रगति के साथ है | जनता की पुत्त प्यास और आर्थिक सकट की 
समस्याजी कौ' अपनाका उलहें प्रतिमा के रासायमिक स्पर्श से साहित्यिक रस में 
परिणत काना होगा बौर पफिए साहित्यिक रस का उपसोग साधु्ठिक मानवहित 
के उह्देश्य से कमा होगा । सानवदित को मुख्य उद्देश्य साहहित्य का मामा है ।प्रत्तिमा 
गैशी : विवेदना।पुण्य०रर । 
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के वविघय में उनका कहना है $क़े --* व्यक्तिगत जीवन के थैरे में बद्ध प्रतिमा का 
आज कोई मूल्य नहीं है। जौ प्रतिमा जन जीवन में सांस्कृतिक और सामाजिक चेतना 
जगाकर दुग के बाध्य और जतर जोवन से सम्बन्धित महत्वुपृणी समस्याओं के समाधान 
में सहायक सिद्ध न हो सके वह निष्फला और वन्ध्या है ।* इस प्रकार उनके मत से 
प्रतिमा को जनजीवन में सामाजिक चेतना जगाने वाली होना चाहिए । 

जोशी जी की सबसे बढ़ी विशेषता उपेक्तितों के प्रति 
उनको व्यापक सहातुभुत्ति है । मनोविज्ञान का यह शिव पत्ता है । मनोविज्ञान ने 
पददतितों के प्रति घृणय का भाव दूर करके उन्हें अपनाने की चेतना देकर मानवता 
का कत्याण' किया है । जोशो जो ने उसके इस पक्षा को पूरी निष्ठा के साथ 
स्वीकार किया है । जीवन जहां कही भी घुफे मिहता है, उसी को में अपना छेता 


३७ 


ह्। 


डा० मगैन्द्र 


0! आजा पाकर आधा अल भ्रम महक ऋण 


आधुनिक 'हित्दी साहित्य के मृल्याकन के छिए जिस 
व्यापक और सश्टिष्ट दुष्ष्टि की आवश्यकता है, नगेन्द्र जी में उसका' विकास 
क्‍विश्रपत्स प्रैरणन पूत्राँ के संग्रथन तथा' व्यापक अध्ययन से उपरब्ध मुल्य निर्धारक 
उपादानों' के संयोजन के माध्यम से कर लिया है । 

टॉ० नरगैगद्र मे आलौचक की आस्था 'निबम्ध संग्रह में 
प्रथम तीन 'मिबन्धों के अन्तर्गत अपनी साचछिस्यिक मान्यताओं को' स्पष्ट किया है। 
इस सन्दर्भ मे उन्होंने प्राहित्य सम्बन्धी कई सुलभ्ृत प्रश्नों का समाधान करते की 
भेष्टए की है । साहित्य का स्वरूप, उसका प्रयोजन, उसमें अन्तर्भिष्चित मृत्य ,उसके 
तश्च और उपादान, अनुमति और अभिव्याक्त का सम्बन्ध, उसमें निहित सत्य की 
युद् बंद्धता रुव युग भुक्तता आदि प्रश्माँ का समावान नगेन्‍्ड्र जो में अत्यस्त स्पष्ट 


जया अंदक अंक! 'भांगर पलक तो बलि: पेश हलक आकाक ता अमक | 
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ओर पुहफे हुए कप में किया है । आप साहित्य अथवा सम्पूर्ण वाड०मय को मुलत: 
आत्मीपव्याक्ति मानते है । आत्म से ढछ आपका तात्पर्य कृतिकार के रागात्मक 
जीवन और उसके आधार पर निर्मित उसके जीवन दर्शन से है । आपमे जो कुछ भी 
लिखा है वह विषय के साथ आपकी साहित्यिक बेतना के जीवन्त सम्पर्क का हो 
परिणाम है,जिसमे मिशित्त कारण” अथवा नैमित्तिक पर्रिस्थिति का ठक्‍्ठेश मी नहीं 
रहा । 

नगेन्द्र जी मे सारित्य मैं मूल्यों की चर्चा तो की है, 
'किन्मु उसकी उन्हें बहुत चिन्ता नहीं रही है,क्योंकि मानदण्ड और मूल्य अदि 
शब्दी को वे साहित्य शव के शब्द नहीं मानते «- 

*मानदण्ड और मृत्य आदि शब्द मुठतः साहित्य के शब्द 
नहीं है । पाश्यात्य आलोचनाशास्त्र में मो इनका समावेश अर्थशास्त्र न्‍्थवा वाणिज्य 
शास्त्र में किया गया है । जीवन में मौतिक आर्थिक प्रमाव की वृद्धि होने से आर्थिक 
शब्दावढी का भी प्रयोग अन्य दोनों में होने छगा, तथुयपरक 'विजयों के जतिरिक्‍्त 
सृद्म तत्व परक विजयो के मी मृल्य और मानदंड या मापदंड होने ठग ।* उनके 
मत से काव्यामंद में ही समी मुल्य पर्यवसित हो जाते हैं| काव्य के तीम तत्वों-- 
माव ,कल्पनड़ और बुद्धि में मगेन्द्र माव को ही प्रमुख मानते है। कल्यनागम्य शुद्ध 
बथवा भिर्वैेशाक्तिक माव का आस्वाद ही शास्त्र की मर्यादा में रस कहा गया है, 
हसलिश काव्य के जास्वाद का आनंद एसानुभ्ति का ही आनंद है| यही काव्य 
का प्रयोजन भी है । इसी के साथ मुल्य का प्रश्न मी चुड़ा हुआ है । स्वयं नगैम्द्र जी 
के शब्दों में -- काव्य मूल्य का अर्य है बह सुण या गुण समवाय, जिसके दारा 
काव्य की सिद्धि का निर्धाएण” किया जाता हैं | इस दुरष्ष्टि से मुल्य का आाधार 
अन्ततः प्रयोजन ही 'सिंद्ध होता है | काव्य का प्रयोजन जब रस या आस्वाव है तौ 
उसका मुल्य हुआ आश्याघत्व | जिस काव्य में रागात्यक आस्वाद प्रदान करते की 
इाजता जितनी अधिक होगी, ठेतता ही उसका मुल्य होगा । 

४ हो०0 आहोचक की आस्था, पु०सं० १२ 
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काव्य के सदर्म मे नेत्तिक और सास्कृतिक मुल्य का प्रश्न 
मी उठाया जाता है| ढॉ७ नगेन्द्र इनका मच्त्व तो स्वीकार करते हैं,किन्तु हन्हें 
मौलिक या आत्यंत्तिक नहीं मानते । अतिनैतिक दृषष्टिकोण के प्रति उनका कुकाव 
शायद इसलिए नहीं है,क्योंकि ये आनंदवादी मृत्यों के विश्वासी हैं| इनके संस्कार 
जढ़्मुत नेतिक आदर्शवाद की अपेक्षण सहज मानव सुल्यों के अधिक अनुकूल हैं,किन्तु 
इससे यह नहीं समफना चाहिए पि इन्होंने नैतिकता की नितात अवहेहना की है । 
मेरी समझता से यह कहना उचित होगा कि इन्होंने नेतिकता को मानवता के बाद 
स्थान दिया है, कारण, इनका निम्नान्त मत है कि मानवता का महत्व नीति 
सहहिता से अधिक है और जीवन गृत्यों की सार्थकता नैतिक होने में नहीं,मानवीय 
होने में है । इनकी प्रारम्भिक कृतियाँ में तो निश्चय ही नैजसिक मुत्यों के प्रति 
निविड़ अनुराक्ति का कोई संकेत नहीं मिलता है | हघर आकर ये नेतिक मगृत्यों के 
प्रति कुछ उदार होते जा रहे हैं, क्योंकि इनका अतिप्रिय रससिद्वान्त भी तो 
अन्ततीगत्वा नीलतिशास्त्र की वार्शनिक आनबबादी धारणा के ही अन्तर्गत आता 
है 

*जैतिक मुल्य अपने उदात्त ढ़रप में अन्तमरृत है,क्यौँकि एस 
ससिद्ान्त नीतिविरोधी नहीं है । नीतिविरोधी तत्वों को रसामास रुप में 
अधिशसित कर वह जीवम के स्वस्थ नैतिक दुगष्टिकौण का पोजण करता है | 

डॉ० मगेम्ड ने अपने परवती साहित्य में रसाश्लि ओचित्य 
की दृष्टि से औषित्य सिद्धान्त के प्रति थौड़ी अुकृठ घारणा व्यक्त की है । 
रसजित औचित्य इसलिए कि इसकी दृष्ष्टि में जौजित्य सिद्धान्त रससिद्धान्त से 
ही भिकहा है । कत: औरजित्य नगेन्द्र के अनुसार रुक प्रकाए से एस का अंग है बॉर 
पखकी पर्चा में ही औौचित्य की सता या सार्थकता है | डॉ७ सगैन्द्र ने साहित्य 
ह आत्मातिव्यावित के संदर्भ में नैतिक और सामाजिक मुल्यों पर भी विचार किया 
है । उसके चिचार से आत्भागिव्यावति का तो महत्व है ही, हन मुल्यों का भी 


९ हॉ० तगैल्ड: विवाद और विक्तेषण पुथ्त० ३ । 
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स्वतन्त्र महत्व है | वे नैतिक एव सामाजिक मुल्य का निषथध नहीं करते । जोवन 
में नीति और समाज की सत्ता त्रनिवार्य मानते हैं । मनुष्य सामाजिक प्राण है, 
“सामूहिक हित उनके व्यक्तिगत हहितों से निश्चय ही अधिक महत्वपुर्णः है, समाज 
की संघ शक्ति व्यक्ति की अपनी शक्ति को वपेद्ञाग निश्चय हो अधिक प्रबल है । 
समाज के संगठन और हितों की रद्तात करने वाढ़े नियमों का संकलन ही नीति है | 
समाज के प्रत्येक ब्याक्ति कौ उसकी अपे्ात करनी होगी । छेखक मतुष्य रुप में समाज 
का अविभाज्य जंग है । साधारण व्यक्ति की अपेक्षा उसमें प्रतिमा अधिक है,अतरव 
उसी अनुपात से उनका दायित्व वी अधिक है । जिस समाज ने उसे जीवन के उपकरण 
पडिये, बौडिक और भावगत परम्पराईँ दी उसका ऋण शोध करता उसका धर्म है, 
हससे स्वार्थ साधना की सकुचित प्लूमि से उठकर उसके अह का उन्नयन और विस्तार 
होता है और इस प्रकार उसकों अम्युदय और नि:ज्रेयस दोनों की ही सिद्धि शैती 
है ।'इस प्रकार उन्होंने यह बताने की चैष्टा की है 'कि ठेखक को समाज के प्रति 
भी गंभीर दायित्व केवठ निश्हठ जात्माभिव्याक्त हो है,क्योंकि हसी के कारण 
कोई व्यक्ति साहहित्यवार बन पाता है । व्यक्तित्व की महता को भी वे 
सामाजिक मुल्यों ते भिरपेत्षा नहीं मानते --' व्यक्तित्व की महत्ता अर्थात उसका 
“विस्तार कौर गाभीय जीवन के महत्तर पृल्यों के साथ तावात्म्य करने से प्राप्त 
होते है, और ये महत्तर मुल्य बन्त में बहुत कुछ सर्मा'ष्टगत मुल्य ही होगे । 
मानवीय और सामाजिक प्रृल्यों में पारिमाजिक दुष्ष्टि से कोई मौलिक अतर या 
विरोध नहीं है, पर यदि विरोध हो मी के जाये तो मानवीय मुल्य ही अधिक 
वण्बपतीय होंगे --' इन दोनों में साथारणतः कोई विरोध तही है, वास्तव में 
मानवीय सल्यों में सागाजिक/तैतिक मृल्यों का अन्तमाँव हो जाता है, परन्तु 
्थातियों में यदि लथिरीव हो मी जाय तौ मानवीय मुत्य हो जावधक 
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नगेन्द्र में सत्य और सौन्दर्य को पृणणता से आकने को 
पामता है और अपनी समीक्षाग कृत्तियों में वे साहित्य का कहात्मक मुल्य ऑकने 
का प्रयास मी करते है । नगेन्द्र अपनी अन्‍्तदृतिष्टि सेन केवछ साहित्य के शाश्वत 
और कलात्मक मृत्यों का ए उद्घाटन करने भें सफल होते हैं वरन्‌ वे साहित्य की 
श्ठाघृय परम्पराजों की स्थापना कर आलोचक के स्तर को ऊँचा उठाने के मह्तु 
कार्य का भी सम्पादन करते है | वे साहित्य में सत्य के अनन्य आराधक है तथा 
कलाकार के 'छिए सर्वप्रथम यही मानते है कि वह सत्य का भिहकृषण को । उनकी 
सौम्दर्य-चेतनत इतनी विकसित है (कि वह बौद्धिकता को सौन्दर्य स्थलों पर थमने 
के लिए बाध्य करती है । 

डॉ० नगेन्द्र ने साहित्य में सौन्‍्दर्यपरक मुल्यों की चना 
भी यहाँ वहा की है | उनका कहना है कि "सौन्दर्य कोई 'निरपेदा वस्तु नही 
है| उसका मभिर्माण' मी तो कहाकार की बपनी सावनाजों जौर घारणायाओं के 
आधार पर ही होता है| चुकि आत्माभिव्याक्ति का म्ृत्म और उत्कृष्ट हु 
सौंदर्य युष्ष्टि है । सौन्दर्य तत्वतः चेतना का पुण्य है, प्रवृति का नहीं । वस्लुतः 
क॒ठा रचना के दी प्रमुख सिदान्त ह-- एक आत्मामिव्याक्ति का सिद्धान्त जौर 
दूसरा सिर्भिति या सौल्देर्य सृष्टि का सिद्धान्त । आत्माभिव्याक्ति का 'सिद्धात 
आत्मतत्व की प्रद़व प्रधानता और वस्तुतत्व को गौणता स्वीकार करता है | 
स्‍मिर्सित्ति का सिद्धास्त बस्तुतत्व को प्रमुख्ता देता है बोर आत्मतत्व को गौण 
मानता है । स्वयं ढॉ७ मगेन्‍्ड़् की दुष्ष्टि में दौनों में लात््विक मेव नही है | 
सौस्वर्य की सृषष्टि कसा ही वे साहित्य का वर्म मानते हैं । वास्तव में अपने 
व्याषक क्षय भें रस सौन्दर्य का ही पर्याय है; सौन्दर्य अपने तत्त्वक्षप में रमणीय 
र्धबोध का मात है और रमणतिय वह है जिससे सहृदय का चित्त उमण” करे अर्यात 

परक्षी आमन्‍्दभलना का विषय हो । इस प्रकार सौन्दर्य की कत्मना इसके 

मा नही हो उकलोी | कुल्दा और सात हैं भेद मही फिया जा सकता इलना 








ु सौन्दर्यपरक मृत्यों के जतिरिक्त नगेन्द्र ने काव्य में,सारित्य 
में आनन्दपरक मृत्याँ की स्थापना बड़े विश्वास के साथ की है | काव्य के प्रयोजन के 
सम्बन्ध भे उनका 'िम्रीन्‍्त मत है कि इसका प्रयोजन आनन्द है | 'निष्प्रयोजन कर्म तो 
वही होगा जो 'िरर्थक होगा ।प्रयोजन की स्थूकता और सृध्मता की बात अवश्य उठती 
है ।धम,यश,प्रचार ये सब स्थूल प्रयोजन है । डॉ०७ नगेन्द्र काव्य के संदर्म में इन्हें महत्त्व 
नही देते । वे आनन्द को ही काव्य का आत्यतिक प्रयोजन स्वीकार करते हैं ।आनंद 
के समानान्‍तर वे छोककल्याण” और चेतना के संस्कार इन दौ प्रयोजनों को भी विचार- 
णीय मानते है | आपकी दृष्ष्टि में थे दौनों भी आत्यल्तिक प्रयोजन नहीं हो सकते । 
लौका हिल को प्रयोजन मानकर चछ्तो वाला साहित्यकार लोक में अपने स्व का विस्तार 
करके आनन्द हम ही करता है । बह वात्मन: कामाय लौक्कल्याण में अनुरक्त होता 
है | हसी प्रकार चेतना के पर्िष्कार की परिणत्ति मी आनन्द की अनुश्ृत्ति मे ही 
होती है | इसीलिए लोककत्याण” और चेतना का पॉरिष्कार आनन्द की उपलब्ध्यि 

भे बगधक नहीं होते । इस्हें प्रयोजन के फ़॒प में स्वीकार किया जा' सकता है, किन्तु 
आत्यन्सिक प्रयोजन का अतिम परिणत्ति के रुप में ग्रहण नहीं किया जा सकता । 
मगैन्द्र मानते है कि आनन्द की उपेदात करके का जीवित मही रह सकती । स्थूत 

से स्थुह रुप में मो उसकी सार्थकता 'कान्ता्साम्मततबोपदेशयुज मे ही है ॥अतरव 
काव्य की कसौटी है।ठसकी आनस्द॒दायिनी शक्ति, जिसे अपने शास्त्रकारों मे रस 
कहा है । ननेन्द्र कहते है-- एस का अर्थ है बामद और आनंद केबल मनौरजन नही है, 
उसका अभिप्राय है अस्तरवृत्त्यों का सामंजस्य । मारतीय दर्शन और काव्यशास्त्र में 
आनन्द के जिस रुप की कत्यना की राई है बह मानव चेतता के परिषृण विकास का 
पर्याय है-- सातव व्यक्तित्व के स्बाग उत्करे का सावात्मक इस या आस्वाब ही 
आनन्द है । यह विषय,सौग;पुल,म्तो रंजन, प्लेजर या तज्जन का पर्याथ नही है । 
ब्ानल्व की इसी सर्वागपुर्णा' कल्पना पर आशुत होगे के कारण रस की परिधि में 


तक सो! आओ कंगा। सॉलाओफ फीकरेशोक वाहतातगल-आआतंाक हमर शे 


! विचार बार व्युमुतिपृथ्त० १४ | 








मानव बैतना की मधुर और कट, सुसमय और दुल्लमय सभी प्रकार की वृत्तियों का 
सहज #प में अन्तमाँव कर लिया गया है | उसमें आनन्द की सिद्धावस्था ही नहीं 
साधनावस्था की भी पृ्णा" स्वीकृति है । डॉ० नगेन्द्र मानते है कि आधविकाल से 
ही मानव-मन उनैक जीवन दर्शनों का आविष्कार करता रहा है,परन्‍्तु उसके सभी 
प्रयत्मी' का ध्येय रहा है केवठ बढ जानन्द की प्राप्ति । साहित्य मी आनन्द 
प्रागप्ति का शक प्रयत्न है, किन्तु यह प्रयत्न स्थूल और प्रत्यक्ष नहीं है । सुख के 
लिए पकिए गए मानव प्रयत्नों में साहित्य अत्यन्त सुदम, परिष्कृत और मधुर प्रयत्म 
है-- आध्यात्मिक चिन्तन इससे मी सुद्रण है, पट वह इतना मधुर नहीं साहित्य 
की साधना और सिद्धि दोनो में ही आमन्द है ।" अतरव आनन्द को छोड़कर 
और कोई कसौटी नगेन्‍्द्र महीं मानते । वे कहते है न्‍कि साहित्य की कसौटी जो 
अब सक चही आए पही है,वही ठीक है अर्थात आनन्द | साहिल्‍य की 'क्रिया' जहाँ 
स्थय साहित्यकार को आनन्द देती है,वहाँ उसके व्यक्त उप मन ग्रहण ,पराठक या 
श्रोता' को आनन्द देता है । इसलिए नगेन्द्र भी कहते है कि * हमे जो साहित्य 
जितना ही गहरा और स्थायी आनन्द दे सकेगा, उतना हो वह महान होगा, 
बाहे उसमें कसी सिद्धान्त का समाजवाद, गांधी बाव, मानववाद, प्रूजोवाव किसी 
भी बाद का सप्र्धन हो या विरोव ।* इस प्रकार उपयुक्त क्यनों एवं मास्यताजों 
से डॉ० नगेन्द्र की आमम्द के प्रति अत्यधिक निष्ठा का ज्ञान हौता है।क्योंकि 
आनन्‍्द के अमाव से वे साहित्य का सफल होना ही असम्भव मानते हैं । 

शिव अर्थात्‌ कल्याण को मी नगेन्ड्र ने महत्व दिया है, 
'कन्तु आनन्द एवं कल्याण्य में सापेचिक मृत्य आमम्द का ही अखजिक मानते है, 
क्योँ कि आनस्द की व्यापक परिधि में हित की मावना थी अन्तपुत है और हित 
की परिणति ही आनन्द है | वास्तव में हित वहा संड्वेतन बुद्धि का साध्य है 





साक़! रॉकाइ'भंकः सम मेहर फमाक मोल बंगक आल शिके विगेस आका अंधे 


१ नोम्ड़् : विचार वौर स्लृट 
२ वही ।पु०्त० ६४०६४ 
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वहाँ आनन्द असंड चेतना का साध्य है| हसी कारण इसको अखंड भी माना 
गया है । हो सकता है 'कि नमेन्द्र जी के आनंदवाद पर अव्यक्त #प से प्रसाद 
के आनन्ववाद का प्रभाव पड़ा हो । आनंदवाद ही उनको दृष्ष्टि में बरस उप- 
यौगिता है ।साहित्य के कौत्र में प्रविष्ट होने पर उन्होंने यह अनुमव किया 
था कि वे प्रसाद जी के वानन्द लोक में आ' गये है -- 

* भगवती सरस्वती को प्रेरणा से एक पदिन हो में 
जैसे मोटे खनिज तेह और रासायनिक खाद की उस दुनिया से कामायनी के 
हस धानवल्ोक में जा गया हूँ ।* 

इस प्रकार ढायावाद काव्य में अंतिम दशैन आननन्‍्दवाद 
में मगेन्द्र जी का एागविहृवह सन एम गया । अन्त में अर्थात्‌ अपनो परवरतती 
रचनाओं में डॉ० मगेन्‍्द्र जी ने यह वो अनुमव किया है 'कि आनन्द और मंगल 
दोनों अधिरोधी हैं। मारतीय रसशास्त्र का व्यापक 'सिदान्त आनन्द और 
मंगल के सुदढ स्तम्भों पर अवस्थित है । अतः पीछेछ उनके दुतष्टिकोण में हम 
दोनों का समन्वय स्थापित हो गया -- 

“पहले मुफे नेत्तिक मृत्यों के प्रति एक प्रकार की 
वर क्त थी ,क्योंकि पुके वे आनन्दबादी मुल्यों के प्रतिकूल छूगते थे ।किन्तु 
आज ऐसा महीं है । धामम्द और मंगल में न केवछ विरोध ही नहीं है,बरतु 
असमिस्म सम्बन्ध भी है ।' 

मगेम्ड्र जी ने साहित्य और जीवन के शाश्वत पृत्यों 

काः समर्थन करते हुए उशाश्यतवादी को ठलकारा)क्योंकि वे सासते हैं कि -- 
समय के अमुसार उसका बाहुय सदेव बढतता रहा सै जीने की विचि बदलती है, 
परस्तु जीना (आनस्वप्रानप्ति के लिए प्रयत्त करना) तो निश्चय ही एक शाश्वत 
सत्य है-- हसको घोर ते घौर बशाश्यतवादी अस्वीकृत नही कर सकता । 
१ गगेल्ड्र ; जिचार और विश्ठेजण-पृ"्स० १११ ।॥ 
२ हाप्तारिक 'हिल्दुस्तान,२६०८-६२+पुक्ष० २४ डा राग्रा का ठेस 
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इसी प्रकार जीवन के म्रृत्य 'चिएन्‍्तन ही मानने पड़ैगे,क्योंकि जोवन चिरल्तन है, 
जोवन को मौलिक वृत्तिया चिरन्‍्तन हैं-- कम से कम मानव सुत्ष्टि के आएम्म से 
अब तक तो चिन्तन हो कली आई है | रेसा नगेन्द्र मानते है एवं उन्होंने अपनी 
विचार और ख्ुप्तृत्ति नामक पुस्तक में इसकी चर्चा थी की है । 

मानववाद के विकास के फलस्वरूप परश्शिचिम के का व्यशास्त्र 
और उसके प्रभाव से हमारे काव्यशास्त्र में भी मानव मृत्यों का समावेश हुआ । 
मानवमृल्यों' को नगेन्द्र ने जीवन के चरम मुल्य माना है एवं कहते हैं 'कि मानवता 
अधिक मानव जीवन का मानदंड क्या हो सकता है | वे सदेव मानव गल्यों का 
पेंच: समर्थन करते हैं -- 

आप भी नैतिक आदर्शबाद में पेरी विशेणा अवस्था नहीं 

, नैतिक पृत्यों कीअपैक्षाय मानव गम्ृत्य ही जौ म्रृठतः प्रकृति जात है-- 

अधिक ज्रेयष्कर छगते है ।" 

.. सुजनाल्मक मुल्यों के अन्तस्‌ में निश्चित कल्पना रब प्रतिमा 
को मी नगेन्द्र ने विवेचित किया है | जे कहते है ककि -“कत्पना का छक मुख्य कार्य 
है प्िक्‍त स्थानों का मरना अर्थात विषमताओं को एक सार करना ।अमजाने में 
मी हमारी कल्पना यह का करती रहतो ह | 

कत्पनन्न का प्रयोग प्रतीक सुजज और अलकारों के विबान 

भे होता है। कत्पमा को मगेन्द्र कवि के छिए ही मही ,अपितु पाठक के लिए भी 
आवश्यक मानते हैं तथा कलाकार की मामसिक अवस्था का अनुमव करने की दामता 
को ही मे कहपना कहते हैं । इस प्रकार कल्पना का लिरस्कार न करके मगेन्ड़ मे 
उसका होना आवश्यक बताया हैं | 

जैलमा को ही वे प्रतिमा कहते है जो. कि व्याक्त की 

व्वन्तम ,विनार ,संकत्य /कल्पता आधि फक़ियाएं करती है । चेतना की 

१ पहमसिंह शर्मा : मैं इनमे “किहा (माग३)।पु०्स० १४००१४१ । 
२ ननेन्‍्ड़ ! 'वियार और अनुश्य॥त्तिपुण्स० २३ । 
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असरता,गहनता, सृक्मता आदि को ही नगेन्द्र ने प्रतिमा का नाम दिया है । 
ह्स कार साहित्य में जहां मगेन्द्र जी ने विजिय मुल्यों की स्थापना की है, 
वहाँ वे यह मी कहते है कि -- जीवन के समी स्थायी ग्रूल्य-- शद्धा;विनय॥ 
पत्याचरण, त्याग,निष्ठा, फ्ी परहित आदि गुणों की कोई सार्थकता नहीं 
रही । एक िजित्र प्रकार का निषधघात्मक दृष्टिकोण” जीवन के प्रत्ति विकसित 
हो रहा है जौ व्यर्थता को पर्याय बन गया है ।* हत्मका उपचार करने के लिए 
वै धार्मिक, नैतिक शिक्षा को आवश्यक मानते हैं तथा सका प्रचार प्रसार 
व्यापक आधार पर असामुदायिक इुय में होना मांगते है । धर्म का वर्थ "मानव 
धर्म मानते है । 

“धर्म का अर्थ होना चाहिए : मानव धर्म : जिससे 
मानव का ऐचिक औजौर आत्त्मिक उत्के हो वहाँ तौ धर्म है, और इसी अर्य 
में उसे ग्रहण थी करना चाहिए ।" इस प्रकार धर्म कौ सी उन्होंने मानव-घर्म 
के रुप में ही स्वीकार किया है । 


अजय 


आफ कंत विकेक 


अजय वैज्ञानिक,मनोबैज्ञामिक, दाशैमिक रव कलात्मक 
सभी प्रृत्यों के प्रति जिन्नासु हैं और समी को मुक्त हुदय से स्वीकार करना 
वाहते हैं ,कर्यों कि सपी के मूल भें मनुष्य का जिबेक प्रधात है । अरैय की सर्वाधिक 
महत्व” स्थापना मी यही है 'कि मानव इल्यों का प्रौल उसका विवेक है, 
पलौन्वर्य-बौध पुछत: बुद्धि का व्यापार है । वे तो यह भी मामते है कि समा- 
हवैचमा को कहीं ते कहीं घरृत्थों का विचार भी करता हो पड़ता इ-- कृति का 
पल्यांकम बह न भी को सो मी स्वयं उसके रसास्वादम की प्रक्निया में उसके स्थीकृत 
मूल्यों या प्रतिपानों का महत्व होता है । मृत्य क्से कहते हैं ? व्यापक प्रश्न को 


१ गेस्द्र ; समस्‍या और सनावान;पृण्जं० २७ । 
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होड़ भी दे तो भो प्रश्न रहता है, समाठोचना के ज़ोत्र में मुत्य क्या है ? 
प्रात्मान क्या होते ह ? मैं मानता है कि सब प्रतिमानों का सब मुल्यों का 
प्रोत मानव का विवेक है । में यह कह्नय चाहता हैँ कि सौन्द्यबगोघ मुद्ततः बुद्धि 
का व्यापार है । बुद्धि कार्य-कारण ज्ञान की विकासशोर चेतना है ।हसलिए 
“गोचर अनुभव का कार्य कारण-ज्ञान के छू सहारे (बुद्धि दारा) प्राप्त किया हुआ 
निचोड़ ही हमारे सौन्दर्य-बोघ का आधार है । कला को बैष्ठता के उच्चतम और 
जटिलतम प्रतिमान भी अतुमव के महासागर को बुद्धि की मधथानों से मधकर हो 
प्राप्त किए गए हैं। मानव निरन्तर अपने अनुभवी को समृद्ध करता रहता है । 
इसी अनुपात में उसकी बुद्धि और उसका विवेक मो विकसित होता रहता है । 
जोवन क्षी मयादाएँ नए सस्कार प्राप्त करती रहती है | नैतिक मान बदलते 
रहते है । सौन्दर्यवोध का यह बौद्धिक बाधार निएन्‍्तर गतिशील होने के कारण 
मानवीय जीवनदुषष्टि का परिष्यार करता रहता है । इसलिए अतुमव सम्मुत 
'विवेक-निष्ठ गतिशील बद्धिक दृष्ष्टि हो मानवीय मृल्यों की परख का आधार 
बन सकृती है । साहित्य के प्रति अजय की निष्ठा' रक सच्चे मानववादी की 
निष्ठा है । उनकी जीवनदुन्‍ष्टि बौद्धिक और निष्ठा मानववादी है । बे प्रात्तिम 
है । बतेमान हहिल्दी साहित्य उनकी प्रत्तिमा से आलोकित है । उनसे मतभेद तौ' 
हो सकता है,किस्तु उसके महत्व को अस्वीकार भी नहीं 'किया जा सकता | 

अत्ेय जी ने अपने 'भिबस्धों में आधुनिक साहित्य की 
'विधाओं का सतही विश्ठेषण- नहीं किया है,अपितु उनमें मुल्यों का सका 
(वश्हैषण- है, हहिल्दी साहित्य की सम्भाषनाओं का मन्‍्धन है और साहित्य को 
संस्वृत्ति के व्यापक पन्‍्दर्म से जोड़े की कोशिश मी है । अज्रैय जो मानते है कि द् 
मुत्य शाश्वत महे ही न शो, ठैकिस वे स्थायी अवश्य होते है एव उनमें वो 
९ सपाह्रोचना और नेतिश्ञ मान।पुण्स० १२६ । 

इस्ती साहित्य ! स्क आयुनिक यद्दिश्य,पृ०स० ११ | 
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परिष्कार होता है,वह बहुत शीघ्र नहीं हो जाता ,अपितु उसमें भो सदियाँ और 
युग ढग जातैह -- 

“कला मुत्य उतने ही शाश्क्‍त है जितना कि बुद्धि सम्पन्न 
मानव शाश्वत है-- यो वह बंदर का या बंदर के किसी सजातीय का वंशज है । 
यह ठीक़ है 'फि दूसोे भी मृत्य हैं-- सामाजिक ग्रृल्य जो सामाजिक परिवर्तनों के 
साथ अपेदाय तेजी के साथ बदलते हैं | 

लोक जीवन और विशैषदूपण से सहज छोकजीवन के लिए 
उनके मन में बढ़ा कौमह माव है और नागर जोवन की कृजिमता तथा चोक्ट मरी 
गंध से बहुत विश्ति मी | हसीलिश पश्चिम के समुद् जम भें वो रुक डैसी तृष्णाय 
देखते है,जो' विवश च्हासी है,इसलिए कुछ करते नहीं देती । साहित्य चिन्तन में 
अजैय सहुदय की प्रतिष्ठा' आवश्यक मानते हैं और इसके साथ ही आवश्यक मानते है 
प्रतिमा का संस्कार । "हरी घास पर क्षण” मर में ठौक कत्याण का विमावन 
विकसित होता है । कवि को सम्बोधित करके कहा गया है कि... पावनार तभी 
फलती हैं कि उनसे छोक्कल्याण का अंकुर कही फूटे । 

अजय में आनन्द कौ जीवन की अभिव्यक्ति माना है । 
बे आसाक्त कौ जीबमाभिव्याक्त नहीं मानते, पर तब भी ते समके जाते है 
पा श्कम की और अभिमुस्त | परल्तु पश्चिम का प्रभाव भी अजय को अधिका पिक 
भारतीय बनामे में है और यही उनके जीवन का वास्तविक वन्तर्विरोध भी है । 
अगैय के आमन्द की परिकल्पना रैसा के पत्र दारा स्पष्ट होती है,जो कि रेसा 
गौर को लिखती हैं-- 

आमस्द अतुप्रृत्ति भे नहीं है : किसी भी अनूभुतति मे 
नहीं, आनंद मस की एक प्रबाति है, जौ सभी अनुभृतियों के बीच में मी बनी रह 
काती है ।" तज्ैय के आमल्द की यरिकत्यना अधिक उन्पुक्त और धर्म निरपेदा है 
१ स्मालौचना और वैखिक मान ( आहौचना पत्रिका से उद्धृत) 

कैम ! बी दी “की 
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उसी तरह जैसे शद्वा को तुहना में रेखा के व्यक्तित्व का संदर्म दाशैनिक कम और 
बगेद्धिक अधिक है । 

अलैेय अनुमब और अलनुभ्ृुति में मो अन्तर करते है । उमके 
अनुसार व्युमव तो घटित का होता है, पर जनुश्भात्ति सवेदना और कल्पना के 
सहारे उस सत्य को आत्मसातु कर छेता है जो वास्तव में कृतिकार के साथ घटित 
नही हुआ है । जो आँखों के सामने नहीं आया है,जौ घटित के अनुभव में नहों 
आया, बही आत्मा के सामने ज्वलन्त प्रकाश में आ जाता है, तब वह अनुप्रुत्ति 
प्रत्यक्षा हो जाता है। ताए५पर्य यह कि काव्ययत माव घटित अनुमव न होकर 
धनुम्नृति प्रत्यक्ष होता है । और ह्सो वर्थ में बह वेयाक्तिक या धम्परसनल होता 
है । साहित्य यृष्ष्टि को मुह प्रेरणा साहित्यकार की शक आतरिक विवशता 
होतो है अज्नेय की कक मान्ग्रता विवाद से परे है । 

गीवनानद वज्नैय के उत्तकालीन कृततित्व का मुख्य तत्त्व 
है । आऑस्तिकता का माव तैसखक को जीवन के प्रति अर्पित और नामित बनाता है 
और एक प्रकार के नूतन रहस्यवाद को और हे जयता है; जिसका अमेक प्रमुख 
वैज्ञानिकों के विचारों में मी पुट है । जीवनानव या जीवन के प्रति सम्भरण” का 
माव पुस्थ तत्व है और इससे प्रयृत रहस्यवाद में जीवन की ऊर्जा है, न कि 
तायाबादी दया और दैन्य की मावना । उन्ञेम कहते है कि मेरे निकट जीवन 
कै प्रति यह प्रेम रक निःसंग जिस्मय का ही भाज है, ,,, हम अपने मीसर पूरी 
तरह यह स्वीकार कर हें कि कमी भी यह(जीवन>» समाप्त हो जा सकता है-- 
यानी भिस्सग हो जाबै -- और उतनी ही सब्पृणता से यह मी अनुभव करें कि 
बह समाप्त नही हुआ है, कह रहा है-- यानी विस्मय में दूब जायें, मेरे निकट 
जी बमानद का यही नुस्खा है ।" यहां ध्यान देने की बात है कि ठेखक के साहित्य- 


'ल्मंगैयद +पुभश० हैंड | 
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प्ृत्योँ और जीवन मूल्यों के प्रसंग में निस्सगता , 'िर्वै्याक्तिकता "तेटस्थता को 
वर्चा बाए-वपर आती है । यह रक प्रकार से क्ायावादी भावुक्‍तापृणी मृत्यों 
से उठगाव श्र की स्थिति है, हिन्दी में और रौसाण्टिक क्‍्छा सुजन की 
शुरूजात है । 

लोककत्याणकारी तथा आनदवादी पगृत्योँं के अतिरिक्त 
अज्ैय जी ने स्वतक्ता को जीवन का सब्से बढ़ा मुल्य माना है -- 

स्वतंत्रता की मावना मानव ऑस्तित््व का तार्त्विक 
जाधार है। सारे नैतिक मृत्य मनुष्य की जैचिक परम्परा से ही उद्दु्ृत है, 
इसलिए उनकी स्वीकृति ओर समर्पण के लिए किसी मानवैतर सद्या को आवश्यकता 
नहो है । नैतिक होने के लिए मानवीय होना मो पर्याप्त है । इस विचार-पद्धति 
को व्ैय मो स्वोकार करते हैं । वे स्वातन्वुय कौ चरम उपलब्ब्धि मानते हैं हे 
शान्ति और स्वतन्त्रता दोनों में से रक को वरणा करना हो ते अज्ञेय स्वतत्रता 
कौ वरण करना बाहेंगे । आपकी दुष्ट में--' सस्कृत्ति के विकास के लिए 
मानसिक स्वातस्दृय अमिवार्य है ; अछग सोचने को, भिन्न प्रकार से सोचने की, 
प्रयोग करने, मुठ करके शिक्षण पाने, लीक छोड़कर पटको, शौध करने, असहत 
होम; अपने फौज को प्रसुत या संकुचित करने, गहराई या ऊँचाई वेने, बोलने और 
न बोलने की स्वाधीमता के बिना सांस्कृतिक विकास नहीं है ।"इसी मान्यता के 
अनुरूप स्वातन्ह्य कौ चरम मुत्य मानते हुए थी उजेय कहते हैं -- * अभिव्याक्त में 
रक ग्राहक या पाठक या औता मैं अनिवार्य मानता हूँ और इसके परिणप7मस्वस्य 
जो दायित्व ठेसक या कवि या क्छाकार पर आता है, उससे कोई विस्तार मुके 
नही वीसा ।* 





स्‍्वातम्तय और दायित्व को हस प्रकार अआवि्च्छिल्न 


हेमा. 5०02 ७३/७७७॥ 





5 


२ बही ;पृ०स० ६७ । 
डे बद्दी ।पुण्स० ७ | 
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मानने पर ही दृष्ष्टि को सम्पृक्त और सार्थक बनाया जा सकता है । वस्तुत 
दायित्व का भाव ही स्वातन्य्य को अपेक्षा रखता है । उनको दृष्ष्टि में सारे 
ससार का छुजित अनुमव रचना में लगने पर उससे जो जआनन्दमयी सब््टि होतो है 
वही ससस्‍्कृति है | बगर वह सूष्ष्टि नहीं है तो सस्कृति महों है और अगर आनंदमयों 
नही है तो मी वह सस्कृति मही है | और जगर उसका आधार पूरे समाज का 
अनुभव, समाज व्यापी सत्य-- नहीं है तौ भी वह सस्कृति नहीं है ,,.. संस्कृति 
का आधार समाज है, उपका' सत्य ल्यापक पत्य है और उसकी दुष्ष्टि मी तबनुकृ 
है | पर कहा का दौर विशिष्ट का पौत्र है ; उसका सत्य विशिष्ट, अद्वितीय 
जोर मौलिक सत्य है और उसको दुष्ष्टि भो वेसी ही सक बौर अद्वितीय।होौं इस 
प्रकार संस्कृति का केन्द्रीय चोन्र कठाओों में विशिष्टतम साहित्य ही ठहरता है । 
अजय ने आनम्दमयी यृष्ष्टि को हो संस्कृति माना है । इसप्रकार सस्कृतति को मो 
उम्होंने तमो' पूर्ण माना है, जब कि वह आनन्द एव समाजव्यापी सत्य से 
परिपृर्ण हो । जतः ज्ञात होता है कि वे आनन्ववादी युल्यों कौ अत्यधिक महत्व 
प्रदान करते है । 

नीति तत्व का समीध्षात्मक विचारधारा में उज्ैय जो में 
बहुत अधिक महत्व बताया है । प्रत्येक शुद्ध क्ठा वेष्टा में वे अनिवार्य हुप से रुक 
नैतिक उद्देश्य निश्चित मानते है । अगैय जी कहते है-- 

प्रत्थेक सच्ची कहावस्तु एक नैतिक मृल्य रखती है । हॉ 
यह ध्यात बिका देना आवश्यक होगनुय़ कि हम ज्रैब्ठ नीति की बात कह रहे द् 
परी मैतिक्ता(मोरैलिटी) की नही । 

मानवी सवेदना तो सबसे बढ़ा मुल्य हैं ही क्ठाकृति में 
भरेतिक युल्यों का विचार से हौता हो रैसा भी नहीं है.। उनके विचार से सामान्‍य 
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लौक जिसे नैतिक ड्रास कहते हैं, यथार्थ में वह नेत्तिक बोध को परिपथ्वता है | 
उनके वविचार से * नैतिक मृल्य यानो शिवत्व, के मृत्य और सौन्दर्य के म्र-्य+ है 
तो अठग-अढ़ग और अहग विचार मॉगते हैं । जिशुद्ध तर्क के दौन्र में मानना होगा 
कि झेगा हो सकता है फकि कोई कलाकृति छुंदर हो और अशिव हो या कम से कम 
शिव न हो । यह मानकर मो में पहलो बात कैसे मान सका, उसका कारण” यहा 
है कि उज्चकोटि का नैतिक बौघ और उच्चकोटि का सौन्दर्यवोध,कम रे कम 
कृतिकार में प्रायः साथ काते है | व्यों ? शसछिए कि दौनो बीघ,म्र८त: बुंथि के 
व्यापार है, मानव का विवेक ही दीनों के म्त्यों का ग्रौत है और दोनों के 
प्रतिमानों या मानदंडों का आधार । विवेकशोल मानव को 'विशेणकर उस्त 
'विवेकशीझ मानव को. जिसमें सुजनात्मक शक्ति था प्रतिमा भा है ग्राहकता दोनों 
को ही पहचानते है |" उस प्रकार औय जी मानले है कि उच्च कोटि के नैतिक 
बौध तथा सौन्दर्य बोध दौनों साथ साथ ही कृतिकार में कहते हैं,शाजिए परस्पर 
अलग-अलग होते हुए मो इनको उछग नहीं किया जा सकता । अजय जो सच्चा 
कहाकार उसो को मानते है,जिसको विशाल आत्मा समाज के अन्तर्गत समुने मौलिक 
जगत को ब्रांच सकती है । 

प्रकृति के एकात सौन्दर्य दे प्रात प्रब/ आकर्षणणा और 
स्वतत्र चिन्तन को प्रवृत्ति आपका संस्कार बन चुकी है | बौद्धिक परिष्कार और 
सास्कृतिक सौन्दर्यचेतना आपके व्यज्लित्व संघटन के प्रमुख उपादान हैं । 


से गजानन माथव मुक्तिबोध 


आधे अफली आशा अमिक उहतेक अवक# जद पंभाता अगला ला शव अंक हक मेक लक ओप कला भाहः मकक 


मुक्तिवौध का चिन्तन प्राय: कठाल्मक साहित्य के प्रति 
ही है तथा उनके चिन्तन की प्रकृति मी कलात्मक है । कविता में प्रेरणयमयी 
पञानवतावादी दृष्टि कौ आवश्यक मानने वाले मुक्लबौब ने सानवतावाद रुव॑ 
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जनवाद का सर्वाधिक चर्चा करते हुए जीवनम्ृ॒त्यों पर प्रकाश डाढा है । जोवनपृत्यों 
के अन्तर्गत उन्‍होंने उन समा मल्यों को सतम्मिछित कर छिया है,जो मानव के 
फ विभिन्‍न पक्षों का दिशानि्ेशन करते हैं-- इनमें अम कार्य त्था प्रेम इल्यादि से 
सम्बन्धित मुर्,तें को मो वे के छेते है । मुवितबीध ने किस; भो का को सार्थकता 
पो इसे में मानी है कि वह हमारे जोवन के वास्ताविक पलों का उद्घाटन करने 
में पफल हो ,ज्योंकि भावों को उप्नेजित तो कहा कर ही सक्‍तो है,परन्तु उसे जीवन 
के लिए मुत्यवान होना चाहिए तमो उसको कुछ सार्थकता है।पफछता है-- कहा« 
कौशह की दृष्ष्टि से किस। काथ्य का मनौर॑जक हो जाना शक बात म है--पिलकुछ 
फभिन्‍न बनत है उसका जावनम॒ल्यों के हुप में हमारे गामने आना । मात्र मावोत्तिजित 
करने वाली कहा हमारे वास्तविक जोवन पथ के 'लिए मृल्यवान भी हो, यह 
आवश्यक नहां है | हमारे छिए ग्रृत्यवान क्छा वह है,जिरामे मार्मिक ज वन फ्व्शैष्फ 
विवेक , पुद्म दृष्ष्टियाँ तथा जीवन के वास्तविक पक्षों का उद्घाटन हो । अत: 
कला का मुत्यवान होना या न हीना भी उन्होंने जे! वन के साथ सम्बन्धित कर 
दिया है । 

जनता के जोवनप्वल्याँ' एव जी वनादर्शों को ध्यान में रखकर 
'हिसे जाते वाठ़े साहित्य को मुचजितिबीध )्ठ साहित्य मानते हैं।परन्तु उसमे 
अभिवायैता इस बात को मानते हैं कि वह जनता को मुचितपथ पर अग्रसर करता हो। 
जनता के साहित्य से उनका तात्पय यह नहों है कि जौ जनता को तुरन्त समक में 
आ जाये वहो जनता का साहित्य है, अगितु इससे तात्पर्य वह यह मानते है कि जो 
जनता के किए हो वह साहित्य जनता का साहित्य है । उस साहित्य के अन्तर्गत 
अमरैक प्रमार का साहित्य सृजन होता है | उसका वर्णन करते हुए मुन्तिबौध कहते 
हैं... जनता के मानसिक परिष्कार, उसके आदशश मनौर॑जन ते ठगाकर तो क्रातिपथ 
पर मौड़ने वाला साहित्य मानवीय मावनाओं का उदात वात्तावरण' उपस्थित करने 
वाला साहित्य ,जनता' का जीवन चित्रण” करने वाझा साहहित्य,मन को सानवीय और 


जन को जन-जन करने वाला साहहत्य शौषण और सह्दा के घमंड को बुर करने वाले 
स्वालन्श॒य बौर गुक्ति के गोतों वाला साहित्य-- प्राकृतिक शौभा' और स्मेंह्र के 
मुछ्ुपार दृश्यों वाला साहित्य-- सभी प्रकार का साहित्य सम्मिलित है--जशर्ते कि 
वह मन को मानवीय, जन को जन-जनछ बनाब सके और जनता को म्रतत्तिपथ पर 
अप्ररार॒कर्‌ सके । मुच्तिबोध ने जनता के या हल्‍्य को व्यापक कोन प्रदान किया है 
एव उसे जनता का कल्याण करने का रक शाघन माना है | 

मुजितबौध को संपुर्णा चेतना जनकत्याण' की मावसय से 
एपावित थो ,अतः उन्‍होंने योग्यता का सार्थक व फनिर्थक होना मी बक़ जनकत्याण 
के दारा निश्चित किया है । वही योग्यता उनको दृष्ष्टि में सार्थक है,जिएम जन- 
कत्याणः करने को मावना निहित हो । 

सच तो यह है कि रैसा यौग्यता जिसमे महान प्रेरणय 
न हो, जिसमे छौक कत्याण के छिए ल्थाग की मावना न हो, जिसमें जुन जोवन 
की अन्तर्धाराओं को देस्मे की दुष्ष्टि न हौ-- रेसो योग्यता निएर्थक है | कोएई 
में। ठैखक या कहाकार जब तक समाज के उस पत्ता से 'जिसे हम जनता का पक्ष कहते 
हैं अपने को तदाकार नहीं कर छेता तब तक सही जोबन मूल्यों का भावात्मक, 
हार्दिक अन्तःकरणयुलक समस्त व्याज्तिगत उत्सर्गशीत ग्रह्ण सम्भव नहो छोता रेसा 
भी म्ु्तिबोध का विचार है, थ्योंकति जोवन मृल्य कछाकार के वाण्ताविक जीवन 
से तथा उनके आधार पर बनो हुईं मावदुष्टटि से सम्बद्ध है । जोवनमुल्य हमारी 
आभिछाचि,संस्कार ,शिष्टता की मर्यादाएँ तो बनाते ही है !ाथ ही वे वस्तु या 
व्यक्त के प्रति हमारे दुषष्टिकोणा का भी निर्माण करते है । 
९ मुक्तिबीध : नये साहित्य का सौन्दयैशास्त्र,पृण्स० ७६ | 
२ वही ,पृ०स० १०० । 
३ वहीं ,पृ०्स० १३५ | 
४ वही ;पृ०्स० १९७ । 
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मु क्तिबोघ ने जीवनमृत्यों के साथ उदात्त की मावना को 
भी जोड़ दिया है-- जैसे जीवन मुल्यों का विकास हौता है,उन्ही के अनुरूप उदाती- 
करण होता है अर्थात्‌ जैसे जिन अनुमृुतियों का मनोंवेगों का जैसा उदात्तीकरणः होगा 
उन्ही के अनुरूप उनका सौन्दर्य भो कम या अधिक होगा | जीवन घृल्यों के क़ साथ 
जुड़ी हुई उदात्त मावना के साथ सौन्दर्य के सछ मी सम्पृक्त हो गया है,क्योंकि 
उदात्तोकरण के अनुरूप ही उन्होंने सौन्दर्य की मात्रा में ब अन्तर माना हैं-- 
वास्तविक जीवन के आधार के बिना काल्पनिक रीति से किया गया जीवन घ्वत्योँ 
का साम्मिश्रण रिक्त सौन्दर्य को जन्म देगा अथवा उसमें सौन्दर्य हो नहीं होगा | 

किसी भी कलाकृति के लिए मुतक्तिबोघ ने सौन्दर्य का 
होना आवश्यक माना है तथा सौन्‍्दर्यशास्त्र थे को गम्ूल्यशास्त्र तक कहा है । वे 
प्रतचीन साहित्य के मी उसी सौन्दर्य को ग्रहण करने की बात करते हैं जे। हमारे 
मवीन जीकनम्॒ल्याँ के विकास में सक्रिय सहयोग दे । 

मुक्तिबोघ ने सौन्दर्य की चर्चा करते हुए कहा है कि 
सौंदर्य-सांदर्य में भी अन्तर होता है,क्योंकि जिसे हम सौन्दर्य कहते है वह किसी 
ओर की दुष्ष्टि में अपृर्णण हो सकता है | साधारणत: आत्मोन्मुख साहित्य धारा 
में सौन्दर्य का जो अर्थ हो सकता है,वह अर्थ बाहिल्‍्तर समग्र जीवनोन्मुख साहित्यथघारा 
में परिवर्तित हो जाता है | अतः जिसे हम सौन्दर्य कहते है उसमें कुछ छोग अपृर्ण ता 
या स्कागिता तथा बाघधाग्रस्तता देखते हैं और वे जिसे सौन्दर्य कहते है उसमे हमे 
सोख्लेपन की बु आती है । 

सौन्दर्य को उन्‍होंने आन्तरिक माना है तथा इस आतरिकता 

की उत्पत्ति मानव सम्बन्धों, विश्वदृत्ष्टि तथा जीवन मृत्यों से मानो है किन्तु इन 
मानव सम्बन्धों, विश्वदृत्ष्टि एव जीवन पृत्यों के बदलते ही सौन्दर्य के मान क भी 


१ मुच्तिबाघ । नये साहित्य का सान्‍्वर्यशास्त्र ,पुणस० १३५ । 
२ वही ,पृ०्स० १३१५ । 

३ वही ।पृ०स० १०५ | 

५ छर्तची पह6 शेड | 
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बदल जाते है ऐसा उनका विचार है-- साहित्य के, सौंदर्य के मान नित्य काल 
सापेच्य रहे है ,किन्तु इसका अर्थ केवल यहो है कि हमारे यहाँ पहले साहित्य तथा 
सौंदर्य की जो कत्पनारँ थीं, उनके हमारे 'छिए जौ प्रल्यवान अंग थे उनको ही अपने 
में समाहित किया । 

कला की स्वतत्रता तथा कछाकार को स्वतन्त्रता पर भी 
मुक्लिबोध ने प्रकाश डाला है | का की स्वतत्रता की वे जीवन सापेद्ा तथा 
व्याक्ति सापेक्ा मानते हैं एवं कहाकार की स्वतत्रता को समाज सापेषथ । वे कहते 
है कि -- कलाकार को तो केवल यह देखना है कि वह सर्वोच्च मानव मृल्यों की 
मानव मुक्तिके लक्ष्य की स्थिति कहाँ पाता है और कहाँ नहों पाता है उधांतु 
किस प्रकार की मावदृण्ष्टियों में वह अपनी अनुकूछता पाता है, और किस प्रकार 
की मावदृषष्टियों में नहीं ।इस प्रकार कहाकार की स्वतत्रता कौ मो उन्होने मानव 
म्रल्यों के साथ सम्पृक्त का दिया है । 

मनुष्य जीवन के किसी मो अंग को मुक्तिबीघ ऐसा नहीं 
सममते जिससे कि साहित्यामिव्याक्ति न हो सके । किन्तु यह साहित्या"मिर्व्याक्‍्त 
हेसक अपनी मृल्यमावना के अनुसार करता है क्योंकि उसके अन्त:करण में एक मृत्य 
भावना बनी होती है,जिसके अनुरूप रूप पाकर हो वह मावों को प्रकट करने को 
तत्पर होता है, इसलिए यह आवश्यक नहीं है कि ठेसक जो सममकता है वही 
अभिव्यक्ति के माध्यम से प्रकट करता हो अ्यवा जो प्रकट करता है वही उसके मन मे 
हो । अपितु मृत्यमावना के निर्माण के कारणा वह अभिरव्व्याक्त करता हद 

मुक्तिबोध ने नैतिक मुत्मों में निश्चित औचित्य की मावना 
को थी साहित्य भें आवश्यक माना है,व्योंकि कहाकार अपने औजित्य की स्थापना के 
ल्‍लिए ही अपना अतः संगम दार्शनिक सावधाराजों से करता है | जब काकार ही 


जता शोक अंक धरयोथ कई खेकाके विंजिंक' गमाद सीकम अमशेक जमा शेकाक कि मेन 


१ सॉक्सलबीधष : नये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्र।पृ०स० १२५ । 
२ वही ;पृ५स० २००२३ । 
लिवलबीधथ ' गयी कविता का जआात्मसघञण तथा अन्य ननिबध ,पृ०्स० ६ । 
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अपने औचित्य को स्थापित करना चाहता है , तब साहित्य में अपने आप हो नैतिक 
मूल्यों का आगमन हो जाता है । कहाकार अपने जौचित्य की स्थापना के किए, 
अत्म-+वस्तकरतय के बिए ,आत्मविस्तार के लिए अपने वो उच्चतर स्थिति में उद्बुद्ध करने 
के लिए अपना उन्त:संगम दाशैभिक मावधाराजों से करता है । उसके पास शक विचार- 
धारा होतीहै,जिसके आधार पर वह जीवन-चजित्र प्रस्तुत करता है । 

मुच्तिबोघ ने समस्त रचना-प्रक्षिया को सृजन को मनोवेज्ञानिक 
प्रक्रिया माना है तथा कविस्वमाव, दृष्टि एवं विघयवस्तु के अनुहूप उसे बनतो-बदलतो 
दिख़काया है| यूजन काने बाह़ी , प्रतिमा को मी उन्होंने आवश्यक माना है-- यह 
सही है कि साहित्य-रचना में महान प्रतिश का बहुत बड़ा स्थान होता है | यह 
प्रतिमा रचनाकाछ में होनी भी अवश्य चाहिए किन्तु उसमें अभ्यास को भी आवश्यकता 
है । निरन्तर अभ्यास के दारा हो प्रत्तिमा और अधिक सिखरती है | इसोलिर वे 
कहते ह-- अभिव्यक्ति का अभ्यास कहाकार का मुख्य कर्तेव्य है क्योंकि सृचित दिशा 
में चलमे के +लिए अनवरत अभ्यास की आवश्यकता है । 

ठेखक जो कि अपनी सवेदनगत्मक चामता से साहित्य “सृजन 
करता है,वह थी बिना कल्पना के अपने अन्युमवों को साकार चित्र नहीं प्रदान कर 
सकता । मुक्तिबीध ने भी इस बात को स्वीकार किया है कि कल्पना हो ठैखक के 
अनुभवों से अभिव्यक्ति के रूप में परिणल करने में सफल होती है । छेसक में करतैमान 
कल्पना ही सवेदना त्मक उद्देश्यों के अनुसार अन्लुभवों के साकार चित्र प्रस्तुत करती है 
अत; जिस सबेदनाल्मिक धामता से ढेखक साहित्य -सृजन करता हे,वह्ठ मी कल्पना के 
उत्तेजित होने पर ही अभिव्यक्ति करती है $-- ढेसक जो कि स्वेदनात्मक दामता से 
सा हिल्य-सृजन करता है,वह स्वेदनात्मक उद्देश्यों के अनुसार परिचालित होता है | वह 
अपनी अभिव्यक्ति का पैटर्न मी सवेदनात्मक उद्देश्यों के अनुसार बनाता है शी 


खाक समता अाक सताक. भकक बककामंत्क ४ 


मुक्ति बौघ ; मये साहित्य का सौन्दर्य शास्त्रपृण्त० १६ । 
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जाग्रत अन्तश्चेतना भे अधातु इस प्रक्रिया में कल्पना उत्तेजित होकर संवेदनात्मक उद्देश्यों 
के अनुसार अनुमवों के साकार चित्र प्रस्तुत करती जाती है | 

'मिष्कशतः ,सुवितबौध ने अपने सम्पृ्ण चिल्तन में विशेषलया 
जीवन प्रल्यों को हो चर्चा की है तथा मनोमय जोवन और उसके अतुमव से ही जाहुढाद 
की प्रातिप्त मानी है-- मनोमय जीवन और उसका अनुभव$ वस्तुत: कहाल्मक है ।उसी 
से हमे आहलाद की प्राप्ति होतो है, जिसमें रक और ज्ञान का प्रकाश है तो दुसरी 
और जीवन का आनन्द है | 


अन्यान्य साहित्यचिन्तक 


अंक हंकाल। श्रम भरावेह उंकनह. कक आक। धारक पलक सालका ऑमिल फांगा अषाता अगद वषाता कलह सिला को 


आधुनिक हिन्दी साहहित्य-चिन्तन के विकास में प्रस्तुत 
साहित्य चिन्‍्तकों के अतिरिक्त शिवदान सिंध चौहान॥डों ०्मारती ,डो भ्वामवर सिह, 
डॉ० रघुवंश, लक््मीकान्त वर्मा, डॉ० रामस्वन्न्प चतुर्वेदी, विजयदेवनारायण साही+$ 
नेमिचन्द्र जन, देवीशकर अवस्थी, डॉ० जगदिश गुप्त ने मी साहित्य गल्‍्य रव 
साहित्य सृजन के विषय में अपने विचार व्यक्त किर है । दिशाननिर्देशन के लिए 
हन चिन्तकों की चर्चा करना हो यहा उपेचिल है । 

साहित्य के मत्य स्थायी है अथवा परिवतेनशील ? इन 

मुल्यों का जीवम मृल्यों से सम्बन्ध है या नहीं ? क्र अगर है तो क्या सबंध है ? 
सा हिल्यका रा कपके प्रात्ति उत्तदायी है ? आधि उनेक प्रश्न इन चचिन्तकों के सम्मुल 
प्रस्तुत हुए हैं,जिनका' समाधान करने का प्रयत्न इन विद्वान जिन्तकों ने किया है | 
हन मवीनस बैतना के ,चिन्तकों के मृत्यों का आधार नव सानवतावाद और उसी से 
सम्बद्ध प्रगत्तिवाव है तथा' उनकी मानवतावादी दर्दगृष्ष्टि लौकिकता और यथार्थता पर 
टिकी हुईं है । मानवता को शाश्वत होते हुए भी चिरगति शील है| उसे के 
'चिन्तक परिवर्तमशील नहीं कहना चाहते । 


जमाने आप खो जातक आशिक आधार अंग मॉफ्! तमाम सादा जद जग़के बकत 


९ मुक्तिबोध : मये साहित्य का सौन्वर्यशास्त्र,पृ०्स० ६३ | 
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“का मानवतावादी दुरष्ष्टि प्रकाश में उस समय आ£ जब धड़ 
मारत मे प्राचीन मृत्यों का विघटन हो रहा था तथा परम्गरागत मृत्यों के प्रत्ति 
वह आस्था नही रह गईं जो स्वतन्त्रता के पूर्व थो । धर्म, नैतिकता तथा आध्या- 
त्मिकता के प्रति पुरानी निष्ठा छगमग समाप्त हो चढ़ी थी-- झल्यों के इस 
विघटन को इन्होंने नवोन चेतना प्रदान की, साथ हो उस मानव कौ महत्व दिया 
जिसकी उपेच्ाय द्वितीय महायुद्ध के उपरान्त ही होंनो शुरू हो गईं थी । घ्िंतीय 
महायुद्ध के फलस्वहृप महगाई,बेकारी तथा अनैततिकता दिन प्रात्ति दिन बढ़तो जा 
रही थी । उसका यथार्थ चित्रणा काने अथवा विघटन के जोबन कोअभिव्याक्ति देने 
की सामर्थ्य तत्कालीन साहित्य-चिन्तकों में न थो । प्रगात्िवादी और प्रयोगवादो 
लेखकों ने इस कौत्र में प्रयत्म किये,किन्सु घृणा" सफलता नवीन चिन्तको को हो 
गमिही ,क्योंकि उनके सम्पृणा साहहित्य-चिन्तन में जनवादी परम्परा एवं समाज को 
सापेक्षता वाह़े व्याक्ति के स्वातन्द॒य की हो चेतनाश हैं । 

नवीन चेतना के 'जिस गानव के व्यक्तित्व को महत्त्व 
दिया गया है, वह रोमासवादियों का महामानव या मार्क्यवाद का राकल्पहोन 
मानव नहीं है 4# अपितु वह अपनी संकत्पशाणित झवं विवेक के कारण उपने हत्तिहास 
का स्वयं नियामक है । वह मानव सुल्यों वें अपनी आरथा को बनाश हुई हे । 
मानव के विवेक एव अपनी छ 'नियत्ति के भियामक होने में घृणा विश्वास पैदग करने 
से ही मानव से मानव सरक्षा सम्भव है । नवमानवतावाद का उद्देश्य भी इसी 
मानव की सरच्िित रखते हुए, महत्व प्रदान करता है। इसी से समाज में व्यक्ति 
एव पृत्यों की प्रतिष्ठा होती है | धर्मवीर भारती ने तो मानव को इतना अधिक 
महत्व दिया है कि जहा वे साहित्य की मयांदा प्रगति मानते है, वही प्रगति की 
कसौटी मानव को कहते है । मानव के आतरिक दाथित्व को जगाते हुए उसकी 
पृण" मुक्ति हो आज साहित्य का साध्य है । भारती ने पीड़ा' को' इस आतरिकता 


जोड़क जालक मॉंकं। जाए आहत अड! मेला मेवाड़ अल मंगल साग्रक पेधाहा कामत कयंदा, 


१ आलौचना,प्रञक १०। 


को जगाने में समर्श माना है । वे व्यक्त गौर माज के मूल्यों तथा विघटन की 
मिवृत्ति के समन्‍वय को मी सम्भव मानते है-- जो आतरिकता इस विघटन का 
परिहार कर रेसी नई भावप्लमि का सुजन कर सके, जिसमें व्यव्ति और समाज के 
कृत्रिम विरोध का परिशमन हो. | 

इस मानवतावादी दुष्ष्टि के साथ नैतिकता, सोनन्‍्दर्यरोघ 
के प्रत्यय भी जुड़े हुए है । नैत्तिकता का कोई 5ढ मानदंड इन चिन्तकों को मान्य 
नहीं है ।वे हसका नियामक जीवन के यथार्थ रव मानवीय स्वेदना को ही मानते 
हैं| नैतिक मुल्य समाज निरपेक्षा न होकरसमाज सापेज़ ही हैं,श्सी प्रकार समाज 
और जीवन के परिवेश में' ही व्यक्ति मृत्यों को स्वोकृति मिली है । वास्तव मे 
नवीन चेतना का चिन्तक परिवेश के साथ बदलने वाढ़े सामाजिक मुल्यों को स्ोज 
नहीं करता वह तो गहरे मानवीय मृस्यों का अन्चेजक है । वह मानता है फकि 
ये नैतिक मुत्य उतने ही शाश्वत हैं,जितना बुद्धि सभ्यता का मानव | 

हनका सौन्दर्य-बोघ मी यथार्श पर आधाएदित है । वे 
यथार्थ की सवेदना में, अन्तर्विरोधों के ऑस्तित्व में सौन्दर्य देखते है । इस सांन्‍्दर्य 
का सेलिकता से विरोध नहीं मानते । इस प्रकार सौन्दर्य मृल्यों और नैतिक मृत्यों 
में अन्तार्विरीध न मानने वाले इन विन्तकों को सौन्‍्दर्य-बोघ कौर नेतिक बौघ का 
मानवीय स्तर पर सामंजस्य हो अमीकिसत है । 

नवीन चिन्तन में कृवि की सुजनात्मकत्ग पर भी बहुत 
अधिक बल दिया गया है । इनके अनुसार अन्‍्ततःप्रेरणा हो एक रैसा सबल रुव 
सशक्त माध्यम है जो मानवीय स्तर पर जगकर, सृजन में परिणत होने के लि 
विवश हो उठती है एवम कला का निर्माण करती है | चाणः को महत्व देने के 
कारण ये विदान यह मी मानते है तकि सुजज का वह ज्ञण्णा इतना प्रबल होता है फकि 
कठा सृत्ष्टि अपने आप हो जाती है । यह सृजन कहाकार के अह की डुबरैी पुष्टि 


ऑविई'माएंः फेक सलाह अंक! भ्माक उमाका आए गांग॑त श्राकात. मिलकर चमक, 


९ घरमंबीर मारती : मानव घृल्य और साहित्य,पृ०सं० १७६ । 
२ आलौचना,अकह६ ,पृण्स० १३० । 
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नहों है,अपितु युग और समाज के परिप्रेष्य में उचने वाढ़े मानव के व्यक्तित्व को 
अभिव्यक्ति है । 

धर्ममीर भारती ने खपनी समोक्षात में गमोर अध्ययन 
का' उपयोग करते हुए अत्यन्त स्पष्ट शब्दी में व्यापक मानववादी दुरषष्टिकोण 
प्रस्तुत किया है । उन्होंने मार्का और फ्रायड दौनों को परीद्ाग करते हुए 
मानव-विवेक और रक़त्प के आधार पर अपना मृत्यवादों दृष्टिकोण विकसित 
किया तथा यथार्थ और परिविश के प्रात्ति सचैतताता को रचना और रचनाकार को 
कसौटी के हप में ग्रहण" करते हुए वर्तमान ठेसकों को हाथोदाल को मारतीय 
मोनारों से बाहर आने ढ़से को कहा है पे | मारतों जी ने मानव की अन्तरात्मा 
आतरिकता,आत्मान्वैबणः बढ तथा आत्मोंपलब्धि पर मो हहुत जोर दिया है। 
ऑस्तित्ववाव का प्रमाव मो उनपर पड़ा है, इसी प्रमावस्वहुप उनको ४ श्वर ,वधर्म 
आदि से सम्बन्धित सभी परम्परागत धारणाए अस्वीकार्य है । वे अनास्थामुठुक 
दृष्टिकोण को स्वीकार करते हुए ईश्वर को वंचक तक कह गये हैं | 

फिवदान सिंह चौहान और नामवर सिह प्रगतिवादी 
समी क्षक कहलाते है | उद्देश्यप्रधान समाजशास्त्रीयद्गगष्टिकोणः इंथ समीशाग की 
प्रमुख विशेषता है । ये साहित्य को सामाजिक वर्ग चेतना की अभिव्यावित मानते 
हैं। इनके अनुसार साहित्य का छचथ समाज हित है, में वही साहित्य भ्रेष्ठ है, 
जिसमें शो-जित वर्ग का समर्धन हुआ है तथा जो एक वर्गहोन समाज के निर्माण के 
लिए आधार तैयार करता है । उन्होंने साहित्य का सौद्ेश्य होना अनिवार्य 
माना है । 

'शिवदान सिंह चौहान ने मार्कवाद को उदारवादी 
स्वहृप प्रदान करते हुए सामाजिकता और लौकमंगल की मावनग का हो विकास 


मेज उत्रदाह मामा जगके: डमदो बायो। अहका' तमाह केश अशस प्ॉकिक पंकीलह अकाल गढ़णी। सिवाके 


९ बधर्मबीर भारती : मानव यृल्य और साहित्य;पृ०्स० ७८ । 
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किया है|जनता में उनकी अमिट आस्था' है और उनकी सेवा करना ही वे अपना 
परम धर्म मानते है । समाज और व्यक्ति की उन्‍्नत्ति के लिए 'जिस प्रकार उनको 
कहा और साहित्य की उन्‍मतति की आवश्यकता है, उनका नवनिर्माणाः प्रयोजनीय 
है उसी प्रकार | चौह्ााम जी हर युग में उसके व्यापक मानव मृत्यों का निवारण 
मी उतना ही प्रयोजनीय मानते है । अतः जनवादी शक््तियोँ कौ अपना समर्थन 
और सहयोग देते हुए उन्होंने साहित्य में मानव घृल्यों की प्रतिष्ठा पर अधिक 
बल पदिया है । शोषणः मुक्त आर्थिक सम्बन्धी का उद्देश्य उन्होंने कैबठ मात्र 
छुधा काम की वृष्टियों को सन्तुष्ट करता ही नहीं माना है,अपितु समाज कौ 
मानवीय बनाना चाहा है तथा व्यक्ति की अत्मा को रचनात्मक प्रेरणा प्रवान 
करनी चाही है | वे कहते है कि वैज्ञानिक सौन्चर्ययुकक सामाजिक दृष्ष्टिकोण को 
बवधारणा कला और साहित्य में प्रति म्बित जीवन सल्य दारय लिरुमित सानव 
मृत्यों से हो हो सकेगी । इस प्रकार उन्‍होंने मानवमृुत्यों कौ' हो साहित्य पचिन्तन 
के दोच्र में स्वाँधिक महत्व दिया है । 

नामवर सिंह जो को मृल्य दृष्ष्टि मानवतावादी है,व्योंकि 
वे मानते है कि जिसका मामवताबाद जितना ही अख््पष्ट और उदका हुआ होगा 
उसके साहडहिल्य का हृपजिधान भी उतना ही अस्पष्ट और उहफनपुण होगा ।हइसके 
विपरीत जिसका मानवतावाद जितना ही स्पष्ट और मरते होगा, उनके चित्रों 
और पाज़्ौं में मी उतनी हो सजीवता होंगी तथा उसकी माजा भी उतनी ही सहज 
स्वाभाविक, संवेध और जोजास्वनी होगी । उनके इस कथन से स्पष्ट होता है कि 
मानवतावाद को वे कितना अधिक महत्व देते हैं तथा उसके अमाव में साहित्य में 
सजीवता और माणा की उत्कृष्टता कौ मी असमव मानलैह । 


है मई चेतना ,उक ४ 5पृ०स० ६] 
नशवदान सिंह चौह्ान : साहित्यानुशीलम[पु०स० २ | 
३3 बहीं ध्यु ०स० ३ । 
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साहित्य में उन्होंने प्रतिमा को आवश्यक तो माना है 
परन्तु उनके साथ ही साथना को आवश्यकता पर भी बल दिया है | वे मानते 
है कि अगर प्रतिमा जन्मजात है तो उसे हमेशा ही सुजनशोरू होना चारहिए,परन्तु 
रैसा प्राय: देसने में नही आता, इसका मतहूब है कि केवल मात्र प्रत्तिमा से डी 
केण्ठ साहित्य की रचना नहीं होतो, अधितु उसके लिए साथना की मो आवश्यकता 
है-- साहित्य के सामान्य घरातल से पहसा कोई महाम साहित्यवार ऊपर उठता 
दिखाई पड़ता है तो इसका अर्थ यह नहींहैकि वह जन्म से ईश्वर प्रदत्त प्रात्तिमा लेकर 
आया था | 'किसो ्तिणण व्यक्तित्व का सहसा ऊपर उठना वस्तुत; आकस्मिक 
नहीं है| हम तो उसकी कृत्ति को ही सृहसा देखते ह, उस कृति के पीछे लगी हुईं 
साधना से हम प्राय: अपरिचित रहते है । 

अनुशृत्ति कौ मो उन्होंने रचनात्मक प्रतिमा माना है, 
जिसके 'बिना साहित्य रचना असम्मव है | साहित्य से समाज का घनिष्ठ संबंध 
मानते हुए उन्‍होंने जनशाक्ति को प्रमुक्‍्ता प्रदान की है तथा जनता के प्रति अत्यधिक 
आस्था के माव को मानवताबवाद कहां है | 

रघुवश जो की दुण्ष्टि अल्यल्त सतुलछित है और उनकी शैली 
विश्हेजण7त्मक है | वे बिना फ्सी पृवांग्रह् के तर्क के माध्यम से तथय तक पहुंचते 
हैं । उनके भिष्कर्शा मी नई चेतना के अनुरूप है। रघुवंश जी ने दाथित्व और 
स्वालन्चुय कौ अधिनचिन्न मृत्य माना है-- दायित्व और स्वातन्ध्ृय एक हां' 
प्रक्रिया की (अथवा बता की) दी 'स्थितियाँ मात्र है ।, ,,. वे शक दुसरे से 
विच्हिन्न यृल्य है । उन्होने समाज को संगठन न मानकर मानव पग्लल्यों का 
वाहक मामा है तथा व्यक्ति को उन्‍नततिःप्रगत्ति इसी में मानी है कि वह सामाजिक 
समाष्ट को गतिशील कर सके एव सामाजिक कल्याण” में योगवान दे सके । क्योंकि 
१ नामवर सिंध : इतिहास और आलोचना;पृ०सं० ४८ | 
२ वही ;पुण्स0 ८८ । 
३ दहॉ0 प्बश * साहित्य का नया परिप्रेक्य प०स० ४९ | 


समाज उसे अधिच्िनन है और वह समाज कोपृणता है हे । ४स प्रकार वे समाज 
और व्याप्त का परस्पर बहुत निकट का सम्पर्क मानते हैं । साहचर्य,प्रेम,सहानुभ्नाति 
अथवा सान्दर्य जौ व्यक्ति की फकिती अपेदाय की अपने आप में सार्थक प्रक्रिया है-- 
को मी वे मृत्य ही मानते | । 

लघ्मीकान्त वर्मा जी मानते हैँ कि कहूणा और आनंद 
की मावस्थितियों में ही कहाकार घल्‍्यों का निर्माण करता है । प्रज्ञाददुष्ष्टि, 
विवेक और सत्य के तत्वों को मानव सापेद/, जोवन सापेज्ा और यथार्थ सापैचा 
संदर्भ में ग्रहण करने में हो कछाकार को मौडिकता डै,कलय पांडित्य नहीं है, 
हसलिए कला को प्रज्ञा,दृष्ष्टि या विवेक निरपेच्ा मुल्य सम्भव नहीं है | मानवोय 

ल्‍यों की चर्चा करते समय उसके केन्द्र मानव से उनका तात्पर्य न तो सहज मानव 

से है और तन जनमानस मै से,अपितु विशिष्ट मानव कौ ही वे उसका केन्द्र मानते 
हैं | पत्य,शिव और सौन्दर्य को सत्य और सौंदर्य पर अधिक बल देते हुए वर्मा जो 
ने शिव तत्त्व को भी स्वीकार किया ह सौन्दर्य और आनन्द दोनो को ही 
उन्‍होंने बौड्िक प्रक्रिया' को समरसता को परिणात्ति माना है | वर्मा जँ ने कल्पना 
की भी चर्चा की है,किस्तु उसे उन्‍होंने पृणा तभी माना है, जब कि उसकी प्रामाणि- 
कता' मुक्त सत्य पर आधारित होतो' है-- परन्तु उसे वे भनिरी कल्पना ही न मानकर 
व्यक्ति के मार्भिक चाणां की मुक्त अनुभुत्ति से अक्षक्ष उपजो हुई धारणग भी कहते 
है । 
ह हॉ० रघुका : साहित्य का नया पणरि्रेक्षय !पृ०स0 ३८ । 
२ वही ,पृण्स० ३६ । 
३ लक्मीकात वर्मा : नये प्रतिमान घुराने भिकष,पृ०स० २७४-७४ | 


४ वही ;पृ७स७ ११४ | 
ड बही ,पृ ०स० जप | 
६ वही ,पृ७स० २०७ । 
जै वही ,पृ ०स७० 9१ 

४ जबहीं धण्य0 २६५४ ॥ 
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रामस्वक्ष्प चतुर्वेदी जो ने पारचात्य साहित्य चिन्तन के 
आउछोक में नवीन चेतनव की प्रवृत्तियोँ का विश्छेषणण किया है ।वे मानते हैं कि 
एाहित्य का सृजन शून्य में नहों होता, उसका रक शेतिहासिक परिवेश होता है, 
जो तत्कालीन विचारकौं तथा क्छाकारों की रचनात्मक प्रक्रिया से घिष्ठत्प से 
से सम्बद्ध रहता है | चतुर्वेदी जो ने मो साहित्य वचिन्तन में मानव गृल्यो- की ही 
प्रतिष्ठा की है त्था उसके साथ बौद्धिक दृष्ष्टिकोणः का विकसित होना (दिलाया 
हे । 

हमारा आज का साहित्य-चिन्तन उपछुक्त विश्केग्षित 
मुल्यों को दिशा भें ही प्रवह्मान है । उसका मावों स्वह्प इन्हों' का विकासित 
कप होगा, जिसके दारा और महान साहित्य का निर्माण” हो सकेगा । 


ऋक 9 १७० 


१ रामस्वक्ष्प चतुर्वेदी : हिन्दी नवकैसन;पृ०स० ३४ । 
२ बही;पृण्स० रश्ग 
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क्‍ पाश्वात्य साहित्य-चिन्तन एव सारतीय साहित्य-चिन्सन 
दोनो ही पचिन्तनपरम्पराओं भें अपने-अपने ढंग से कहा और काव्य के उद्दैश्य तथा 
प्रयोजन आदि प्रश्नों पर विचार करते हुए सतोजप्रद समाधान दूँदुने का प्रयास 
किया गया है| कहा और काव्य के प्रयोजन तथा उदेश्य से सम्बन्धित मुल्य- 
दृष्ष्टियो पर मी इन पचिन्तनों में विस्तार से विचार हुआ है, परन्तु नके सास्‍्कृतिक 
रव रेतिहासिक सन्दर्म फिन्‍न होने से चिस्तन क्रम में निर्भित होने वाली मुल्यदृ्ष्टियों 
में मी भिन्‍्नता सहज स्वाभाविक है । पाश्चात्य साहहित्य-चिन्तन में कहा का मद 
तत्व सौन्दर्य है तथा मारतीय काव्यशास्त्र में एस । 

हमारे आधुनिक हिन्दी साहित्य-चिन्तन ने ब्वूकि उपयुक्त 
दोनों पचिल्तन पर म्पराओं से प्रभाव ग्रहण” किया हे,इसकिस इसमें क्‍ठग का उद्देश्य 
सौन्दर्य क या आनन्द दोनों कौ ही माना जाता है । इन दोनों प्रयोजनों के 
अतिरिक्त मतिक शिक्षा दैना, समाज को उन्‍नत करना तथा मानव के कल्याणः 
की बेष्टा करना ह भी साहित्य के अन्य प्रयौजन हैं । आधुनिक हिन्दी साहित्य 
चिन्तन में भारतेन्दु हर्श्चन्द्र के आगमन से कुछ स्थिरता आईं या कह सकते हैं 
कि आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तन मारतेन्दु के आगमन से ही प्रारम्म हुआ, 
जिसका विकास आज तक निरन्तर होता चह़ा जा रहा है | आज का अति 
आधुनिक साहित्य मारतेन्दुकाल के (चिन्तन की अपेदाग बहुत अधिक विकसित हो 
बुका है, उसमे अनेक तबीन दोनों का विकास हुआ है | बह स्थूछता से सृद्रभता 
की और बढ़ रहा है | क्‍ 

मारतेन्दु युग के साहित्य-चिन्तन मे जनवादी , था मिंक 
तथा सामाजिक जादि मुल्य पाये जाने छंगे । दिवेदी युग की सुधारवा दिता 


तथा नेतिकता ने साहित्य पचिल्तन को प्रौद्द तथा एविकासित करते हुए उसमें 
आनन्द ,सोन्चर्य त्था नैतिक मल्यों का समावेश किया जर्थातु 'चिन्तकों को 
दृष्ष्टि भारतेन्दु युगीन चिन्तन से आधिक विकसित हो गईं । एामचन्द्र शुक् 
युग में तो साहित्य पचिन्तन अपनी बहुत ही विकसित अवस्था कौ पहुँच गया, 
उसमे अनेक विद्वान साहित्य वचिन्तक हुए ,जिनके साहित्य-चिन्तन में अनेक 
मृदम एव स्थूल मृल्यों का अन्तमाँव हुआ । इस युग के छायावादी क्छाकारीं 
ने साहित्य कौ उलकृत किया । शुक्छ युग के बाद से तो साहित्य चिन्तन 
गनिरन्‍्तर प्रौद एव परिष्कृत हो होता कऋ्ला जा रहा है| आधुनिककाल के 
इन सभी युगों के साहित्य चिन्तन में स्थूढ़ म्रुल्यों से सृच्रम मृत्याँ की और 
उम्रसर होने की प्रवृत्ति दिखायी देती है,परन्तु आश्चर्य की बात तो यह है 
कि सम्पूर्ण आधुनिक हिन्दी साहित्य चिन्तन में कौर्ड मी झेसा प्रसिद्ध चिन्तक 
नही दिखाई देता, जिसके चिन्तन में केवल कछात्मक मृल्यों का ही अन्तर्मावि 
हुआ हो । 

(हिन्दी साहित्य चिल्तन का विकास युग ओर 
जीवन के 'फ्रियाशील एव वविकासमान तलवों के अभिवार्य तकाज़े से हुआ है । 
बह संस्कृत तथा विदेशी माणाजं की विशाल परम्परा को समैटकर आगे 
बढ़ा है,इसलिए आज के विकासयुग में मी उसकी निरन्तर उन्‍्मति ही होनो 
चाहिए , उसमें (किसी प्रकार का अवरीध न आ जाये,इससे साहित्यचिन्तकों 
को सतर्क रहना चाहिए । 


कक 2 कक 


'आशक ऑफ अभाकरााओ मा आधा पक भगाए! चमक पता भागा आज, जाए साकार बहन बम अमाक अालाड जिंक अवाए 


| सहायकनग्रन्थन्यूची  । 
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(क) 
हिन्दी के ग्रन्थ 


जाल शाम आया काम भला. आपका भंगक ग्रोगक अरंदकर अंक बीकाक 


९- अमृतराय -- नई समीक्षा।,हिन्दुस्तानी पब्छशिंग हाउस,बनारस, 
सकतु & २००० वि० | 
२- आनन्वप्रकाश दीकित -- रसपफिदान्त : स्वढ़्षप और विश्केषण, 
राजकमल प्रकाशन,दिलल्‍्ली ,१६६६० । 
३- आप्टे वामन शिवराम -- सस्कत (हिन्दी कोष 
४- इलाचन्द्र जोशी. -- विश्कैषण शारदा प्रकाशन|मागलपुर ;प्रथम 
सस्करण,१६५४ । 
विवेचना-- हिन्दी साहित्य सम्मेलन ,प्रयाग, 
प्रथम सस्करण',सवल २००४ खि० | 
देखा परखा -“« राजणपाल रुण्ड सस,वदित्ही । 
साहित्य चिन्तन, अजन्ताप्रेस,पटमा, १६५४४० । 
५० इश्वरचन्द्र शर्मा -- पशश्चिमीय आचार विज्ञान का आलोचनात्मक अध्ययन, 
राजपाल रण्ठ सत डित्ली ,१६६१४६०७ । 
&६- कम्हेयालगल पोदार -- अलकार मंजरी ,संवतु १६६शचि० । 
७» कृष्णबत्ठम जौशी -- पाश्वात्य साहित्यशास्त्र : सिद्धांत और संप्रदाय , 
स्मृत्ति प्रकाशन,इछाहाबाद ,१६७ ४१४० । 
८० केसरीना रायण शुक्र --मारतेन्दु के भिबन्ध , सरस्वती मंदिर ,काशी ,सं०२००७-वि० 
६- गंगाप्रसाव पाण्डेय (सम्पा०)--महादेवी का 'विवेबनात्मक गध,हालियत प्रेस, ' 
इलाहाबाब , १६४ ४६० । 
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*०- गजानन माधव मुन्तिबोघ --कामायनी एक पुनविचार ,साहित्यमारतो , 
विल्हो १६७३ | ! 
नयी कविता का आत्मसंघ तथा अन्य निबंध, 
विश्वमारती प्रकाशन, नागपुर ,१६६४ । 
नये साहित्य का सौदर्यशास्त्र,राधाकृष्णः प्रकाशन, 


'दित्ली १६७१६ ० । 
4९- गुठाबराय -- सिद्धान्त और अध्ययन,आत्माराम रुण्ड संस ,चिक्ती , १६७० 
अध्ययन और आस्वाद, ,$ ४१ संवत्‌ २०१४वि० 


काव्य के रूप, प्रतिमा प्रकाशन, +दिल्ही ,स०२०१४ चि० 
१२- जगवी शचन्द्र जेन -- पाश्चात्य समौचा दर्शन, हिन्दी प्रचारक संस्थान 
वाराणसी ,१६६६६० । 
१३-जगवी श गुप्त(सम्पा०)-- बिहारी संग्रह, (हिन्दी परिणजद्‌ प्रकाशन, प्रयाग 
विश्वविद्यालय ,चतुर्थ संस्करण । 
१४- जयशंकर प्रसाष --  क्राव्य और कहा तथा अन्य नमिबनन्‍्ध,मारती सार; 
लीडर प्रेस,प्रयाग,संवत््‌ २०२६ वि० । 
१४- जैनेन्द्रमुसार -- मस्थन॥ पुर्वोदिय प्रकाशन ,विल्ठी १६६३ । 
साहित्य का जेय और प्रेय,प्रर्वोद्िय प्रकाशन ,नरई विल्ली। 
जड़ की बात, हिन्दी साहित्य मादिर,प्रयाग ,९६४६। 
हतस्ततः । 
पूर्वांदय, पृवर्वेदिय प्रकाशन /वित्डी १६५० । 
प्रस्तुत प्रश्न ,हिल्दी ग्रन्थ रत्मयकर कार्यालय ,बम्बई ,१६३६। 
प्रश्न और प्रश्न ,घुर्वोदिय प्रकाशन ,दित्ही ,१६६६। 
१६० तुलसीदास +- रामचरितमानस ,सम्पाथक माताप्रसाद गुप्त,चिल्दुस्तानी 
रएकेठमी ,इलाहाबाद । 
कविता वही ,सपादक रामचम्द्र शुक्र आदि ,काशी नागरी 
प्रदाशिणी समा । 
१७० दास “« क्राव्यमिणय | 
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९६- वैवराज॒ -- संस्कृति का दाशैनिक विवेचन प्रकाशन व्यूरौ,सृचनाविसमाग, 
उत्त्प्रदेश, १६५७ । 
२०- वैवराज उपाध्याय -- रोमांटिक साहित्यशास्त्र ,आत्माराम रुण्ड संस, 


दिल्ली ,६६५४१ | 
२६- घर्मवीर मारती -- मानव ग्ृल्य और साहित्य, मारतीय ज्ञानपीठ,काशी , 
१६६० | 
२२- नगेन्द्र -““ आस्था के चरण,नेशनल पा ब्छिशिंगहाउस, दिल्ली , १६६८ । 
आलोचना की आश्था, , कर १११६५६ | 
विचार बोर विश्केषण,, १9 


महादेवी की आलोचक दृुष्ष्टि । 

विचार और विवेवन ,गौतम बुक डिपो,दित्ली १६४६ । 

विचार अर अनुभ्नत्ति, प्र दीप कार्यालय,मुरादाबाद ,सवतु१६६ एव ५ 

समस्या और समाधान, नेशनल पव्छशिंग हाउस, १६७१ । 

एस सिद्धान्त , कड़े 9१ दरिध्देंड | 

काव्यचिन्तन , नवमारती प्रकाशन ,मेरठ,९६४४९४० । 

मारतीय काव्यशास्त्र को प्रमिका,औरिएण्टल बुक 'िपो, 

डित्ली , १६५५ | 

मारतीय का व्यशास्त्र की परम्परा ,नेशनठ पा ब्छिशिगह्ाउस, 
दिल्ली ,१६५६ । 

अरस्तु का काव्यशास्त्र,(सम्पादित रव अतुवाडदित)मारती 

मंढार ,इलाहाबाद । 

काव्य मे उदाच तत्व(सम्पादित) ,राजपाल इडसंस *दिल्ही , 
प्रथम सस्करण। 

पाश्वात्य काव्यशास्त्र ) मार्सवादी परम्परा (संपादित) 

दिल्ली 'विश्वावियालय | 
. २३-मेमिचस्ध जेन -- बबलते पप्रेदय ,राजकमलछ प्रकाशन,प्राणलामिटैेड ,जिल्ली , 
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काव्य में उदात्त तत्त्व (रम्पादित) राजपाल रुण्ड संस,दिल्ली , 
प्रथम सस्काणा । 
२४- तामवर सिंह -- हातिहास और आलोचना,नया साहित्य प्रकाशन इलाहाबाद 
सन १६६२४० । _. 
२४० निर्मठा जैन -- उदात्त के विषय में, थ अं क्रमभचरण जैन स्व संतत्ति, 
'दिल्ली ,१६७०३६० । 
प्छेटी के काव्यसिद्वान्त,नेशनढ पा व्ठिशिगहाउस ,दिल्ली , 
१६६ ४६० । 
२६- नन्‍्ददुलारे वाजपेयी-- तया साहित्य : नर प्रश्न, विद्यामादिर,बनारस, १६५५। 
हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी ,लोकमारती प्रकाशन, 
इलाहाबाद , १६७०४० । 
आधुनिक साहित्य ,मारती मढार;प्रयाग,संबत्तु २००७वि० । 
जयशकर प्रसाद,मारतोी मंडार,प्रयाग ,१६६७छजवि० । 
२७- पदुमसिह शर्मा कमलेशों -- मे हमसे 'मिछा(माग२)आत्माराम डुड सन्‍्स॥वदित्लो , 
१६४२० । 
रेषन पारसनाथ सिवारी-- क्वीर प्रस्थावली ,हिन्दी परिषद्‌ ,प्रयाग विश्वविधालय 
१६६ ४६४० । 
कबीर संग्रह, (ध्रम्पा दित) हिन्दी परिजद्‌ ज़रकाशन;,प्रयाग 
'विश्वावियाठय , चतुर्थ सस्करण । 
२६- प्रेमचन्य ञ+ कुछ विचार ,सरस्वती प्रेस,बनारस | 
विधिव प्रसंग, संकठन और हपान्‍्तर #अमृुतराय दारा 
हस प्रकमशन॥शकाहाबाव १६६२ । 
चिट्ठी पत्री ,हस प्रकाशन, इछाहाबाव१६६२। 
साहितय के उद्देश्य, उस प्रकाशन, प्रयाग,१६५४ । 
महाजनी सम्यता, हंस प्रकाशन;प्रथम सस्करण ;स्पृत्ति जक । 
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; ९० ताहहृष्ण भू -- मट्टू मिबंधावही (सं०्देवीदत्त शुक्ठ)कहिल्दी साहित्य सम्मेहन 
प्रयाग । 
मटू निबंधमाला, नागरी प्रवारिणर समा,काशी,सं०२००४वि०। 
र२- बलदैव उपाध्याय -- मारतीय साहित्यशास्त्र (माग१)नंदकिशोंर रुण्ड संस, 
वाराणसी , १६६३॥। 
मारतीय साहित्यशास्त्र (भाग र२)नदकिशोंर छूड संस, 
वाराणसी ,तृतीय सस्करण। 
२३० बलमद्र तिवारी -- आधुनिक साहित्य की व्यक्तिवादी मुभिका,तवकिशोर 
एंड संस,वाराणसो , १६६२ । 
३४- बिहारी “- बिहारी सतसई,सम्पादित द्वारा नवहाक्शोर प्रेस ,लखनऊ ।| 
३४० मगीरथ मिश्र -- पहिन्दी' काव्यशास्थ का इतिहास, १६५७ । 
२६- मक्सनढाल शर्मा -- पाश्चात्य काव्यशास्त्र; मार्कवादी परम्परा(प्रुमिका) 
पहिल्दी विमाग,दित्ली विश्वविधालय,दित्तली । 
३७- महावीर प्रसाद (दिवेदो-- संचयन (सं०प्रमात शास्त्रों )साहित्य सघ,प्रयाग,सवतु 
२००६ वि० | 
रसश एजन ,साहित्य रत्न मडार,आगराय। 
आलोचनाजलि , हण्डियन प्रेस, १६२८४० । 
काछिदास की आलोौचना,कासी ,१६०१६० । 
३८- महाबीर दवीच -- आधुनिकता ओर मारतीय परम्पराउशब्य ढेखा प्रकाशन, 
बीकानेर , १६६८४० । 
३६० महादेवी वर्मा -- संकॉल्पिता सेतु प्रमाशन,फकांसीसवतर० २५थि०। 
दाण्णदा।मारती मधन,प्रयाग,संवत्‌ २०१इचि० | 
दीपशिखा' ,किताबिस्तान,प्रयाग१६४२ई०। 
यामा, फकिताबिस्तान,हलाहाबाद ,१६३६३४० । 
आधुनिक कवि(माग१) ,हिन्दी साहित्य सम्मेहन ,प्रयाग। 


४०० #+4«मप कुक “” सुर सम्रह ,हिल्दी परिषद प्रकाशम ,फ्रथम सस्काण',प्रयाग 


४१९० योगिन्द्रप्रताप सिंह 
४२- रघुवश 

४३- रणवीर रागा 
४४- रमेशकुन्तल मेघ 


४५० राजिन्द्रप्रताप सिंह 
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-- हिन्दी वैष्णव मात क्राव्य में निहित का व्यावर्श 
सर्व काव्यशास्त्रीय सिद्धान्त । 

“» साहित्य का नया परिफ्रेक्य,भारतीय ज्ञानपीठ, 

काशी ,प्रथम संस्करण, १६६३० । 

“- डॉ9 नगेन्द्रः व्यक्तित्व और कृतित्व,माउलीय 
साहित्य मादिर,वदित्ी ,१६६५४० । 

-- सौन्दर्य मुल्य और मुल्याकन)गुरः नानक ग्रूनिवर्सिटी 
अमृतसर, १६७४६० । 

-- सौन्‍्दर्यशास्त्र की घाश्चात्य परम्परा।तया साहित्य 
प्रमाशन ,हलाहाबाद , ९६६ रह ० । 


४६-डॉ ० रामकुमार वर्मा-- आधुनिक कीवि(माग३) ,हिल्दी साहित्य सम्मेहन।प्रयाग 


४७० सामान पभिश्र 


४८- रामचन्द्र शुन्ह 


साहित्यशास्त्र,साकैत प्रकाशन,प्रयाग १६ ५५ ०। 
साहित्य समालौचना ,सा हित्य मंदिर ,प्रयाग , प्रथम 
सस्करण-,संवत्‌ु १६८छचि० । 

-- काव्यदर्पण',ग्रन्थमाला कार्यालय ;पटना ,१६५१४० । 
का व्यविमँ ,ग्रन्थभाला' कार्यालय,पटना | १६४ १४० । 

-- चिन्तामाण (पाग९) ,हण्डियन प्रेस लिफिटेड, १६४४ ०। 
फिन्तामाण-(मागर)सरस्वती मं दिर,काशी ,स०२०१०ववि०। 
गौस्वामी तुलसीदास,काशी नागरीप्रचारिणीसमा, 

काशी प्रथम संस्करण ,संबत्‌ु २००८जि० । 
एसमी मांस ,नागरी प्रचारिणीसमा,काशी ,प्रथम सस्करण 
सवत्‌ २००६० । 
'जिवेणी (स५कृष्णायनन्द) नागरी प्रवारिणीसमभा,काशी$ 
प्रथम संस्क॒णबंबतु इेह्ध्प्वि०ण ।.. 
शैण” स्मृत्तियों (डा० रघुवीर सिंछ कृत)को प्रूभिका, 
१६३७६० । 


३०० रामविहास शर्मा -- भारतेन्चु हरिश्चन्द्र ,राजकपलछ प्रकाशन,प्रा ०लि०,दिल्ली , 
. १६६६८ | 
प्रगतिशो साहित्य की समस्यारं|विनोद पुस्तक मदिर, 
आगरा ;प्रथम संस्करण , १६५४४ ०। 
ढौकजीवन और साहित्य ,विनोद पुस्तक मंदिर आगरा, 
श६५ ० । 
संस्कृति और साहित्य,किताब महछ ,इलाहाबगाद, १६५२ूँ०। 
प्रगति और परम्परा, ,$ »$५ ९६४८४ ०। 
स्वाधानता और राष्ट्रीय साहित्य ,हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालयकाशी , १६५६३० । 
५१- रामशकर शुक्र साल -- बलकार पीमुष (दो साग)+रामनारायणलूाल 
पा ब्छिशर्‌ ,प्रयाग , ६६ २६, १६३०६० | 
५२- रामस्वहूप चतुर्वेदी -- पहिन्दी नक्‍्हेखन,मारतीय ज्ञानपीठ ,काशी ;प्रथम 
सस्क्षरण , १६६०६ ० | 
५३- रायकृष्णदास -- महावेवीवर्मा कृत क्षीर॒जा की भ्रृमिका,इण्डियनप्रेस,प्रयाग 
१६३६४० | 
५४- लफक््मीकात वर्मा -- नये प्रतिमान : घुराते भिकष ,भारतोय ज्ञानी ठ,प्रकाशन, 
काशी , १६६६६० । 
५४० आबार्य विश्वेश्वर (व्यास्थाकार)--हिन्दी वक़ौ+क्त जोजित ,जआल्माराम रडसंस 
दिल्ली १६६५६० । 
५६० पविश्वनाथप्रसाद मित्र -- हिन्दी का सामयथिक साहित्य,वाणी पितान प्रकाशन, 
वाराणसी ,संवत॒ २०२६९वि० । 
५७० श्यामपु“दरदास--साहित्यालौचन ,साहित्य एल्ममालाक्रार्याठय ,काशी 
क्बीए ग्रन्थावली रस (सम्पादन)। 
५८- शिवदानस सिंह चौहान-- सारित्यानुशीलन ,आत्माराम रठ संस,विस्ही , 
१६५५६० । 


| 


369 


४६- शान्ति जोशी -- मुमित्रानदन पत : जीवन और सारिहित्य,राजकमहलप्रकाशन, 
'दिल्ठी , १९७०६० । 
६0- शान्तिस्वल्प गुप्त -- पाश्वाल्य काव्यशास्त्र के सिद्धान्त ,जशौक प्रकाशन , 
(दिल्ली ,१६७०४६ ० । 
&१-साच्चिदानन्द हीएानन्द -- आत्मनेपद ,मारतीय ज्ञानपीठ काशी , १६६ ०ई०। 
वात्स्यायन अजय 'त्रिशकु,सर स्वती प्रेस,बनारस, ९६४ए६है० । 
शेलर एक जोवनी (पहला माग)सरस्वती प्रेस,तृतोय 
संस्करण, १६४६६ ० । 
तार सप्तक(सम्पादित)मारतोय ज्ञानपीठकाशी » 
१६६६६० । 
वाधुनिक पहिल्दी साहित्य--राजपाल रंड संस,१६७६६०। 
नदी के द्वीप,प्रगाति प्रकाशन ,विल्लो। 
हिन्दी साहित्य!एक आधुनिक परिदृश्य , १६६७६ ०। 
६२- सत्यदेव चोघरी -- मारतीय तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्र का संत्तिणत 'विवेबन, 
उअशीक प्रकाशन ,वित्ली , १८७१६० । 
६३-साविती सिन्हा (सम्पा०)-- पाश्वात्य काव्यशास्त्र की परम्परा,हिन्दी विमाग 
विल्ली विश्वाविचाल्य ,दिल्ही । 
६४- झुमित्रानस्दन पत -- बरकफघथ आधुनिक कवि(माग२)हिल्दी साहित्य सम्मेनप्रयाग 
२००१वि०9 । 
उत्ता,मारती मडार,प्रयाग,२००६-वि० । 
पत्छव | 
'शिल्पय और इशन,रामनाथ बैनोप्रसाव,प्रयाग, १६६ ४४ ०। 
कहा और सस्कृत्ति, किताब महल,इलाहाबाव१६६५४० । 
कायावाद पुनर्मुल्याकम ,छौकमारती प्रकाशन,इछाहावाढ, 
१६६ ५६० । 
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६४-पुरेन्द्रनाथ दास गुप्त-- सौन्दर्य तत्त्व,अनुवादक आनंदप्रकाश दीचित,मारती 
मार ,ढी ढर प्रेस ,शलाहाबाद,:क्तु ३० ७छवि० । 
&६-यूर्यका न्‍त तजिपाठी निराला-- ग़ीतिका,मारतीम०डार ,ठी ढर प्रेस ,_छाहाबाद 
२००४लजि० | 
परिमह ,गगा पुस्तक कार्याठय,छतनऊ सं०१६८६घवि०। 
प्रबन्ध पदुम,गगा पुस्तकमाढा कार्यालय,छेछनज 
प्रबन्ध प्रतिमा,पारती भढार,प्रयाग संवतु १६६छावि० । 
६७- सृरदास -- मूरसागर,राथिदित ,नददुलारे वाजपेयो दारा । 
&८- हजारीप्रसाद द्विवेदी -- विचार और वितर्क,साहित्य मवन प्राएलि०इलाइहाबगाद 
द १६६६४ ०। 
साहित्य सहचर,नेवेध निकेतन,वाराणसी , १६६५४ ०। 
कालिदास की लाछित्य योज्ा,नैवेधनिक्तेन ,वाराणसी 
१६६ ५३६०। 
आलीक पवे,राजकमल प्रकाशन, वितल्ठी , १६७ रूं० । 
पिचार प्रवाह ,हिन्दी ग्रन्थ रत्माकरकार्याठ्य ,बम्बई , 
१६ ५६४० । 
अशौक के फूल ,सस्ता साहित्य मह्ठ,नर४ पदिल्ली ,१६४प४०। 
साहित्य का मर्म,विश्वाविधालय,ठखनऊ , १६४ रहँ ० । 
कल्पलता ,बनारस ज्ञानमठ्ल , १६४२४० । 
हिन्दी साहित्य की प्रूमिका ,हहिल्दी प्रन्थरत्माकर, 
बम्बई ,१६५४६० । द 
काव्यशास्त्र (सम्पादक) ,मारती साहित्यमदिर ,वदित्ठी 
४६ -डा० कामिल बुल्के -- अंग्रेजी हिन्दी कोश," लोय संस्कृण,१६७६४ं० । 
प्रेमबन सर्वेस्व (प्रथममाग) ,१६३६६ ०। 


हिन्दी पत्र-पत्रिकाई 


कक सका शा अ्धाका ॥% आए आाएक मत वात. अडक आडे आधक माफ आभ# यहा 


आनन्द कार्दाम्बनी ,आलौचना (त्रेमा सिक) ,इन्दु (मासिक) 

ज्ञानशिखा, » नह चेतना(मासिक) ,प्रतीक (त्रैमासिक) , 

ब्राह्मण", साप्ताहिक हिन्दुस्तान (साप्ताहिक) ,साहित्य संदेश (मासिक) , 
पुधा , हिन्दी प्रथाप, हस (मासिक) | 
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(स) संस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ (कालक्रमानुसार) - 


वॉक बढ़क मदद केआंक सेमक सका आवक वीक मात अम्क आला अलाक आफण ऋ्तगक 


मरतमुनि -- नाट्यशास्त्र, निर्णयसागर प्रेस तथा चौसम्बग' संस्कृत क्रेज 
बनारस | 

मामह -- काव्यालकार, चौसम्बा संस्कृत सिएवेज,बनारब,१६२८ । 

दण्डी -- काव्यादह, ओपििएण्टह बुक सम्हाध्टग सजैंती, पुना, १६२४ । 

वामन -- काव्यालकार-मृत्र, आत्माराम रण्ड संस, विल्छी । 

खड्रट “-काव्याल्कार, निणय सागर प्रेज, बम्बई, १६८ | 

आनन्दवर्धन “ध्वन्यालोक, गौतम बुक पिपो, पदिल्ठी । 

आभिनवगुप्त ““अभिनव भारती ,गायकवाड़ औरिस्ण्टठ सिरीज ,बड़ौदा । 

एजरैसर “-काव्यमीमासा । 

कुन्तक “-वक्रौ।क्तिजी वितम॒ आचार्य वविश्वैश्वर कृत (हल्दी अनुवाद, 
आत्माराम एण्ड संस, दित्लों ,९६५५ । 

भोजदिव “>सरस्वती कण्ठामरणमु,भिणयासगर प्रेस, १६३४ । 

दी मेन्द्र -“ओवित्य विचार चचाँ, चोसम्बग' संस्कृत शीरीज़,बनारस, 
१६३३ तथा मारत प्रकाशन मदिर,अठीगढ़ । 

मम्मट --काव्य प्रकाश । 

वा स्मट “न्‍्वाग्पटालकार 

जयदिव >““चन्डालोक 

विश्वनाथ “साहित्य वर्षण',नवकृकिशोर प्रेस,छलखनऊ, १६६९ पवि० ।! 


पडितराज जगम्नाथ-- रसगगाघर, भिणयसागर प्रेस,१६४७ । 
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(ग) अंग्रेज़ी पुस्तके 


९- अर्बन »- फडामैंटल्स ऑफ रथिक्स ह 
वैल्युरशन हट्स नेचर रण्ड छौज,मकामिलन , १६०६० । 
२- अरस्तु -- पोश्टिक्स ,स्वरमैन्स ढाइब्रेरी , १६३४६५० । 
अतुवादक नगैन्द्र और महेन्द्र चतुर्वदी ,मारतो मंढाए;इछाहाबाव, 
श्ध्प्छ | 
रहैटौपिक, श्वरीमेन्स लाइब्रेरी | 
३- आर्नल्ड मेधुयु -- कल्चर शण्ड सनाकी ,१६३१५ । 
स्सेज़ इन क़िटिसिज्म ,१६३८,मैकामिलन रंड कंपनी ,छदन 
४- हलियट.. -- पोय्ट्री रुण्ड द्वामा,फेबर एण्ड फेबर,लदन । 
सिहैक्टेड एसेज,फेबर रण्ड फेबर ,छव॒न,१६५१ । 
५- क्रोचे -- रसस्थेटिक,अनुवादक आइन्स्ली ,छदन १६०६ 
दि डिफेन्स ऑफ पौरएदी ,१६३३ । 
$- चर्मिशिव्स्की -- दशैन ,साहहित्य और आलौ चना,अनुवादक नरीत्तम नागर! 
रस्थेटिक '्लिशन्स आफ वार्ट टू रियलिटी ' 
७- जॉनसन एच०एम० -- सौशियोह्रॉजी: ए सिश्टेमेटिक हण्ट्रोड्डुकशन ,छदन , १६६१ _ 
८० ट्राइडन “-- ससे ऑन ह्रामेटिक पौसरुद्री ' 
'डिफेन्स आफ दि स्से ' 
६- तालस्ताय “« ऑन वार्ट ' 
ब्हॉट हज बार्ट ,आ सफर गुनिवसिटों ,१६२४। 
१०-माश्राप एफ ०एसण०्सी ०-- दी मीटिंग ऑफः इंस्ट एण्ड बेस्ट ,मैका मिलन कम्पनी , 
न्यूयार्क , १६ ५०४० । 
११० पैरि. «-- जरस 'थियरी ऑफ वेल्यू,हार्वड, ६६५४ । 
१२- व पोष स्छेग्जेडर -- शन रसे ऑन 'क्िटिसिज्य | 
१३० फक्रायड “+- 'सिचिहाइजेशन एण्ड हटू्स (डिस्काटेट्स | 
१४० फिम्डले जेण्स्म० -- वैल्यूज एण्ड इण्टन्शन ,ढैविस दारा सम्पादित, 





उपब 


१५० फ्रवेन्चित्ली -- ज्हॉट हजु वैत्यु ,अनुवादक सालौमन लिप ओपनकोट | १६६३ 
१६- ब्राइटमेन ३०श४म०-- ए फिलोसफी आफ 7#लीजन ,स्कैफिन्गटन रण्ड श्रस 
लिमिटेड,ठन्दन । 
१७- मार्क केस्टर _-- रथिकह 'रिहेटिविटों ,कीगनपाल,लवन , १६३२ । 
१८- सैकाइवर -- सोशह काज़ेशन,गिन एण्ड कपनी ,बोस्‍्टन , १६४२ ५_ 
- मैकेन्जो जें०एस०-- नीति प्रवेशिका उनुवादक गोवद़न मटूजावदि,प्रथम संस्करण 
१६६४ 
२०- रिचिर्दुंस आई०२०-- प्रिन्सीपुलस्स आफा छिटरेरी क्रिटिसिज्म,कीगवपाठ, 
लंदन , १६३८६ ०। 
२९० ढैयढे जोन. -+++ दि आइडिया आफ वेल्यु 
२२- ढैसिंग.._ -- छाबून बनुवादक सर ज्बर्ट फिछिमोर, १६१० । 
२३- बहुँसवर्थ विजियम -- पीयदी रण्ड पोशटिक 'डिकान ! 
'लिएरिकल बैलेडुस | 
२४- शर्मा वाई प्सी ० -- एथिकत फिलोंसफी ऑफ हण्डियां,संशोषित संस्करण 
१६६५४ | 
२५- स्टेस डबल्यु०्टी०-- 'रिलीजन रण्ड द माडने माइण्ड,मकमिहन,छदन, १६४३. 
२६- सारमन्स रपस्टजे७ -- कण्टोन्युहटी एण्ड बज हन रशियन एण्ड सोवियत थाट 
१६५४६ ०। 
२७- स्पनोजा-- शथिक्स,रवरी मनन्‍्स 
२८- सिढनी सर फिलिप -- रेयोंडोजी फॉर पोयद्री 
२६- हार्ठमान निकोछाई -« शरचिक्स,शजि० , १६२२ | 
३०- हुमायँ करीर _--- आवर हैररिटेज,व नेशनठछ हन्फार्मेशन रण्ड पा व्ठकेशन 
लिए बम्बई ,१६४७ | 
३९० होरेस.. -- काव्य कटा झुपाल्तर कार रागैय राघव हिस्दी विमाग 
पिल्ही विश्वाविधालय | 
कौकौट बने अपर बा छल्मा | 








